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Palabras del Gobernador de Antioquia

Antioquia: territorio multicultural

Nos hemos propuesto reconocer, preservar y valorar la diversidad cul-
tural, patrimonial, poblacional, natural y territorial de Antioquia.

Para hacerlo realidad, debemos desarrollar todo nuestro potencial en la
creacion artistica, cultural y turistica, de modo que contribuya a ubicar
a nuestro departamento en el foco de las agendas nacionales e interna-
cionales. Asf lo concertamos en el mds grande didlogo social de nuestra
region y quedé reflejado en el quinto pilar de la Vision Antioquia 2040:
territorio multicultural. Un propédsito que nos impulsa a hacer de la
cultura antioquefia, en toda su diversidad, parte integral del desarrollo
econémico y social de nuestra gente.

El Plan Departamental de Cultura de Antioquia y los 8 planes de dreas
artisticas y culturales 2023-2035 son, claramente, movilizadores para
accionar las ambiciones de este pilar que contienen rutas estratégicas y
acciones para responder a los grandes desafios que en materia cultural
tenemos en nuestro territorio.

Estd en manos de todos y todas seguir trabajando UNIDOS para hacer
de la cultura un eje fundamental para la consolidacién de la visién de
futuro que nos hemos trazado para el departamento: Antioquia, cora-
z6n verde de América. Equitativa, educada, competitiva, sostenible,
multicultural y en paz.

Anibal Gaviria Correa
Gobernador de Antioquia



Para quienes creen, como nosotros y nosotras, que la cultura
es todo aquello que nos une como humanidad y una forma de
expandir nuestras libertades...

...Para quienes defendemos la diferencia como un lugar de
encuentro y el derecho a la cultura como la vida misma...

El Plan Departamental de Cultura de Antioquia y los ocho
planes de dreas artisticas y culturales 2023-2035 son la
carta de navegacion para el futuro de la cultura en nuestro
Departamento y una briijula que orienta su aporte a la

esperanza de un futuro en paz.
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w
Una cultura que

alimente la esperanza
de un futuro en paz ¥

La vida estd compuesta de suefios. No de los que nos llegan en las
noches o en las horas en que cerramos los ojos y emprendemos el

viaje a un mundo onirico, a una dimensién desconocida en donde lo
inverosimil resulta factible. Hablamos de los suefios que nos mantienen
el espiritu vivo, de los que nos alimentan el anhelo de vivir, de conocer,
de saber, de intentar lo que pareciera imposible.

Las posibilidades de nuestro mundo actual han nacido de un suefio: un
dia alguien imaginé que podiamos iluminar el mundo sin la mediacién
del fuego e invent6 la bombilla; otros anhelaron surcar los cielos y
entonces inventaron el avién; otros quisieron plasmar el pensamiento,
las ideas, la palabra, en algo mas que piedra y entonces se inventaron el
papel; unos mds quisieron democratizar y expandir el conocimiento a
todas las sociedades y eso alent6 la apariciéon de la imprenta.

Podriamos llegar hasta nuestros dias evocando el futuro que hemos
podido construir a partir de sofiarnos un presente diferente. Hoy
queremos hacerlo de la mano de la cultura, partiendo de la conviccién
de que en ella reside la posibilidad de unirnos y pensarnos en colectivo.

El documento que ahora tiene en sus manos es una invitacién a sofiar
con eso que nos atraviesa y nos compone como seres tinicos, que nos
hace ser, pensar y actuar de diversas formas, eso a lo que llamamos
“cultura” y que, al reconocerse en la diversidad y multiplicidad de
formas, nos invita a conjugarla en plural: las culturas.

Es preciso, no obstante, sofiar con los pies en la tierra. Sin apelar a la
fantasia, pero sin negarnos la posibilidad infinitamente poderosa de
imaginar mundos posibles, realidades alcanzables, suefios realizables y,
por qué no, atrevidos.



Porque atreverse a imaginar otras realidades que por miltiples razones
nos han sido negadas o esquivas es lo que nos ha permitido avanzar.
Desde la formulacién de las Bases para el Desarrollo Cultural en 1986,
Antioquia ha sido pionera en los procesos de planeacién cultural del
pais y se ha posicionado como referente nacional en este ambito. Hoy, de
la mano de la experiencia recogida y de las lecciones aprendidas, desde
el Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia, ICPA, asumimos

el reto de plantear modelos flexibles e innovadores de planeacién que
motiven la adhesién de toda la ciudadania para identificar y superar
conjuntamente los factores que limitan mayores logros en el quehacer
cultural del departamento.

El Plan Departamental de Cultura de Antioquia y los ocho Planes de
Areas Artisticas y Culturales 2023-2035 representan la multiculturalidad
de Antioquia. Estan articulados desde su esencia con el Plan Nacional
de Cultura “Cultura para la proteccion de la diversidad de la vida

y el territorio”, asi como con la Agenda Antioquia 2040 en su pilar 5
denominado “Territorio multicultural”. Buscamos integrarnos a las
agendas nacionales e internacionales y a hacer de la cultura antioquefia,
en toda su diversidad, parte integral del desarrollo econémico y social
del departamento.

En estos planes estdn plasmados los suefios de 5.279 personas que se
atrevieron a imaginar universos posibles, un cosmos donde conviven
comunidades riberefias y costeras, indigenas y montafieras, afros

y mestizas, campesinas y citadinas, hombres, mujeres y personas y
sectores sociales LGBTIQ+ con orientaciones e identidades de género
diversas, que constituyen las culturas que le dan vida, color y forma a
Antioquia.

Al igual que las culturas, estos planes son ddciles, adaptables,
dindmicos. No se trata de documentos inertes e inmodificables, sino de
guias flexibles que deben adaptarse a las condiciones de cada territorio,
a sus necesidades, contextos y realidades.

Buscamos con ellos potenciar la cultura como una forma de expandir
nuestras libertades, asi como fortalecer las diferentes manifestaciones
artisticas como un lenguaje para la expresion individual y colectiva,
libre y respetuosa con las demads libertades; interpelar a la sociedad
desde sus origenes, las memorias y las raices, para entender el presente
que vivimos y construir un futuro armonioso no solo entre personas,
sino con el entorno, el ambiente y la naturaleza.




Estos planes deben permitirnos entender que la verdadera riqueza de
una sociedad se encuentra en su pluralidad, en las variadas formas de
hablar, en sus lenguajes, acentos, modismos y jergas; en el vestir; en

la multiplicidad de sabores de la gastronomia; en el eco de todas las
musicas que resuenan en el Departamento; en los trajes y pasos de las
manifestaciones dancisticas; en las realidades narradas en el teatro, en
las producciones literarias que cuentan la historia de nuestra tierra y en
las bibliotecas que se convierten en espacios activos donde cobran vida
esas historias; en sus festividades, carnavales, y rituales, que permiten el
encuentro ciudadano y el disfrute de los derechos culturales; en el cine,
la radio y la televisién que dan cuenta de toda la riqueza cultural que
nos define.

Serd tarea de todos y todas, en el ejercicio de una ciudadania
empoderada, propositiva, incluyente y plural, no solo el conocimiento,
sino la apropiacién y la transmisién de estos saberes que aporten al
potenciamiento de nuestras culturas y que a través de ellas podamos
alimentar la esperanza de un futuro en paz.

Juan Correa Mejia
Director
Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia
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El teatro, como dice Arthur Miller, permite a la humanidad enfrentarse

a si misma. Pero ;qué es este enfrentarse a si misma? Acaso podriamos
decir que el espectador, la espectadora, se ve a si misma en las tablas; no
como en un espejo, sino de una manera diferente, tal vez maximizados
los pesares y las angustias y minimizadas las alegrias (;acaso se reflexio-
na tanto sobre la felicidad como de la tristeza?), con presentes onerosos
y futuros funestos como consecuencia de nuestros actos -que pueden

ser corregidos-. En cualquier caso, [ Na Rttt R DR R s R o R
caudal de sentimientos y emociones que experimentamos a lo largo de
nuestras vidas mediante movimientos, gestos, palabras, que los cuerpos
encarnan, pues de alguna manera los domefia para que puedan ser com-
Contundentemente, el dramaturgo, actor, director y tedrico
del teatro colombiano Enrique Buenaventura, sentencia -con acierto- que
“La vida no se puede ensayar y el teatro es un modo de ensayar la vida”.

Sin ambages, podemos decir que el teatro nos permite comprender. Si,
entender situaciones reales e imaginarias, que eso que creemos sentir
arder solo en nuestro pecho, también otras lo han sentido; igualmente
podemos imaginar el dolor de los demads, cercanos y lejanos, y quebrar
asf el aislamiento afectivo que los vientos de nuestra época esparcen me-
diante distintos dispositivos culturales también. El teatro, como las de-
mds artes y expresiones artisticas y estéticas, en una jugada ambivalente,
nos interpela como individuos y como grupo humano. Esta comprension
en todo caso no es solo intelectiva, pues pasa por todos los sentidos de
nuestro cuerpo: hay misica, canto, baile, atmdsferas, imdgenes, cual-
quier apoyo técnico que enriquece la puesta en escena, -lo habido y lo
por venir-, porque el teatro, si bien, solemne, es también divertimento,
nos permite reir, solazarnos en ocurrencias sagaces e, incluso, puede
provocarnos ternura y regocijarnos en la invencién alegre.

(Comprender para qué? Comprender para cambiar nuestras practicas
cotidianas, darles nuevos sentidos, sentidos que pueden siempre reno-
varse, para quienes creen que el mundo puede ser un mejor lugar para
vivir todas y todos, para quienes no se les ha borrado atn de su decir
cotidiano la vida de los demads, la colectividad, la otredad; para quienes
miran mads alld de su ombligo, para ver en la representacion teatral como
seria la vida de otras personas, con otros oficios, con otras preguntas,
con otras preocupaciones, con otras formas de relacionarse entre si y con
SRt lME] teatro, como el amor, abre mundos; permite que se ensan:

chen nuestros imaginarios, nos quita las anteojeras para que nuestra

.z

mirada sobre la vida también sea oblicua, transversal, periférica, desde
el cenit, con acercamientos inesperados, para detenernos, para eludir

Y también, nos descoloca, nos incomoda. Nos muestra
puntos ciegos en donde estd arraigado aquello que preferimos no ver, no
aceptar, en todo caso, ignorar por multiples razones. Nos muestra otras



formas de entender, de sentir, de no tener razén..., y que la posibilidad y
la potencia nos habita. Invita a salir de si mismo, para contemplarse desde
otra arista, como un desdoblamiento, cual viaje interior.

El teatro puede pendular entre una btiisqueda de lo propio -en sentido
colectivo- mediante la construccién de la memoria histérica de los terri-
torios y la reflexién sobre temas universales que a todas las personas nos
atafie, como la muerte, el dolor, la vejez, la vida, el amor. Esto para decir
que la creacién de una politica ptblica no debe cercenar la vocacién de
universalidad y deslocalizacion del arte, sino afianzar el quehacer cultu-
ral en todas sus dindmicas, porque el teatro es mas que el afianzamiento
de la cultura nacional. Ademads, la practica teatral es amplia: no hay una
sola forma de hacer artes escénicas. Hay teatro de calle, de titeres, de sala,
comunitario, infantil, musical, sainete, comedia, improvisacién, perfor-
mance, clown, circo, malabares, circo social, narracion oral, y otros mds
que se reconocen como artes escénicas porque se realizan sobre cualquier
escenario frente a un publico.

Es innegable la importancia que tienen en Colombia los relatos sobre las
violencias politicas y el conflicto armado, padecidos durante tantos afios
alo largo de todo el territorio nacional. El teatro no ha sido ajeno a ello;
numerosos grupos de teatro y gestores culturales relacionados con el 4drea
han apostado a contar lo vivido, con diferentes protagonistas, desde los
propios territorios, con miradas que profundizan y complejizan la his-
toria, encauzados en la busqueda de la verdad que cuestiona un relato
oficial y hegemonico dicotémico y hostil. Como dice Cristébal Peldez, di-
rector de Teatro Matacandelas: “Entretenimiento o negocio, el arte teatral
se ha concebido y practicado de diversas formas; no obstante su médula,
su preocupacién mds alta, desde sus origenes, ha sido, aun por encima de
la diversidad de criterios estéticos, una necesidad de establecer comuni-
cacion a través de la representacién como acontecimiento social, un cincel
de civilizacién que encontraron nuestros antecesores desde remotisimos
tiempos para vincularnos a través de la danza, las imdgenes y la palabra,
en una liturgia de reflexién sobre la experiencia de la existencia, para
interrogarla, cuestionarla, compartirla, disfrutarla y, en mucho, inten-

tar corregirla. (...) De ese modo, el teatro no solo es necesario, también

es inevitable. Frente al caos, el teatro nunca ha sido inocente, fue y serd
siempre constatacién de lo humano. Antes que reflejo de la realidad ha
sido un lente de aumento que puede expandirse en todas las direcciones;
exaltacion, alegria, victoria, pero generalmente sus predios mds frecuenta-
dos han sido el mal, 1a falla, lo extraordinario, lo que no funciona, pues le
cuesta renunciar a su mds inclita vocacién: indemnizar, reparar, restituir”
(Peldez, 2022). Una comunicacién muy profunda que ha de pasar por
nuestras mentes y corazones para dejar huellas que nos lleven a encontrar
algo comtin en la manera de contarnos.



Ahora bien, ;qué hacemos con eso que nos dicen? ;Qué hacer con los
relatos de violencia que nos muestra el teatro? Es decir, no solo el teatro
nos cuenta qué es lo que ha pasado todos estos afios en Colombia, otras
manifestaciones culturales también lo hacen. Incluso, no es descabellado
pensar que quizds haya un agotamiento receptivo, que las personas es-
tén cansadas de escuchar y hablar de la guerra, del dolor, aun las propias
victimas quisieran no ser reconocidas solo como victimas, sino como
sujetos con capacidad de agencia, con horizontes de vida, que estdn

en procesos de reparacién, que quieren ser reconocidos también por lo
que quieren hacer en el futuro. También pasa que este discurso circula
entre grupos pequerios de personas, con consciencia de la historia, que
no necesitan ilustrarse sobre el conflicto colombiano, porque lo conocen
muy bien. Frente a estas situaciones, hay que plantearse varias pre-
guntas, ademds de la anotada, ;cémo hacer que muchas mds personas
vean obras de teatro que hablen del conflicto social colombiano?, ;cé6mo
contar esas historias sin ser aburridos, lastimeros y repetitivos?, ;cémo
no ahogar la creacion y la experimentacion estética del teatro, de manera
que no se supedite la forma al contenido?

La fil6sofa Marina Garcés propone una reflexiéon muy sugerente sobre el
arte que nos permite pensar la relacién del teatro con los temas relacio-
nados con la violencia politica y el conflicto armado: “que los temas del
arte traten de temas politicos no implica que ese arte trate honestamente
con lo real (...) la honestidad con lo real no se define por sus temas, por
sus procesos ni por sus lugares, sino por la fuerza de su implicacién

y por sus anhelos: un anhelo de verdad, un anhelo de nosotros y un
anhelo de mundo” (Garcés, 2015). No basta entonces con la intencién de
poner en escena episodios crudos y dificiles de nuestra vida politica, ni
siquiera con proponer una reflexién, sino que es necesario que haya una
implicacién con esa realidad, es decir, una afectacién real que trastoca
las emociones internas individuales y colectivas, en donde hay un antes
y un después, para recomponer practicas, comportamientos y acciones
que configuran el mundo de los dias, de manera tal que nos sintamos
parte de algo mds grande que nosotros mismos, de una comunidad, de
una sociedad.

¢(Coémo se logra esta afectacion desde el teatro? Pues bien, sabemos que
cada funcién, cada representacion es tinica, no se repite, por mds que
sean los mismos actores y actrices y los mismos didlogos, aunque puede
pasar que, en efecto durante una funcién, se muevan las fibras mas inti-
mas de alguien del ptblico, con consecuencias para el resto de su vida.
Sin embargo, también vale pensar esta implicacién no como una cues-
tién de un dia de iluminacién, sino como un proceso, como una suma de
pequeios acercamientos, de sutiles desacomodos, de la construccién de

Ly



un nosotros paulatino, pero fuerte. |HREETITORITRETo) (GREH ERSI (RIS WTe)s!
de la puesta en escena de una obra, es un quehacer que conlleva otra
serie de actividades que suceden antes y después de la funcion. lsk\y

muchisimos ensayos, hay investigacién, hay escritura, hay montajes, una
serie de actividades que implican el encuentro de personas. El teatro a
diferencia de otras artes, como la pintura, no es una actividad solitaria,
es colectiva, por mds que haya momentos de soledad para la creacion, y
quizds en ello radique una de sus mayores fuerzas, pues el lazo comu-
nitario continuo va configurando un nosotros, que ademads del grupo de
teatro, abarca a un ptublico, es un convivio, es social.

El publico es esencial en el quehacer teatral, ;co6mo seria que el teatro
fuera solo para quienes hacen teatro, solo para los entendidos? Los
espectadores y espectadoras son formados y a su vez inciden en la obra
de teatro. Como dicen que se escribe siempre para alguien que no es
uno mismo, asi tal cual es el teatro: se monta una obra para que otros
sean quienes la miren. La formacién del publico es nodal para sostener
el quehacer teatral, para que las butacas nunca estén vacias, para que

se vendan las entradas..., para cultivarse, pues SRR eI Re (SR {0FiENS
n publico para aplaudir y llenar salas que quedan espectacularmente

gistradas en imdg que circulan en las redes sociales, sino

és del teatro y de las artes, con todas las herramientas que se permite,
pueda estimular el pensamiento critico.

El teatro -es verdad- se aprende a ver. No quiere decir que quien por pri-
mera vez ve una obra de teatro no pueda conmoverse, divertirse, enten-
der, sino que visto como practica cultural conlleva -idealmente- procesos
formativos que permiten crear criterios de valoracién y de apreciacion.
Aprender a ver mejor, al igual que un decir y un hablar mejor, como

un fin en la vida que nunca se alcanza del todo. Vista la formacién de
publicos de esta manera, se reconoce una actitud activa en los espectado-
res y espectadoras, que contrarresta la odiosa pretensién de creer que los
artistas son seres iluminados que traen consigo la sabiduria que el resto
de los mortales ignora. La obra representada es leida desde experiencias
de vida del ptblico que particulariza el mensaje, lo que se quiere comu-
nicar o, dicho de otro modo, las y los espectadores pasan por el tamiz de
su vida lo que observa frente de si.

Hay que mencionar que el teatro, si bien nos ensancha el alma y nos
conmueve el espiritu, se crea desde la materialidad, es decir que se nece-
sitan recursos econémicos para la puesta en escena, para los procesos de
creacién, produccién, formacion, circulacién, investigacion, divulgacién.
¢En qué punto hablar de dinero y artes se volvié algo degradante? Claro,
cuando todo tiene que ser rentable, monetizado y cuantificable, es decir
que su valoracién radica en la capacidad de producir dinero y beneficios,



las gentes de las artes y la cultura se pongan en guardia para impedir
que el espiritu capitalista invada este oficio ancestral. Tienen toda la
razon quienes miran con recelo el dinero, pues no todo se compra ni
se vende, por mds que se esté en el mismo corazén de la usura y que la
necesidad apremie.

Ahora bien, es importante tener recursos para hacer teatro, que las per-
sonas que trabajan en el quehacer teatral tengan con qué vivir, porque
como trabajadores de la cultura también hay derechos que deben ser
exigidos y cumplidos. No es cierto que, en medio de las penurias, las
musas visitan mds a los creadores y creadoras. Las politicas ptblicas de
toda indole territorial deben contemplar la manera de generar y gestio-
nar recursos para permitir el desarrollo del teatro, de ahi que sea impor-
tante un ejercicio riguroso de recoleccion de informacién que dé cuenta
de las realidades contextuales que permiten o dificultan el quehacer
teatral, esto es, caracterizar el sector, de manera que las politicas publicas
respondan a las necesidades particulares.

Finalmente, es preciso recoger todos los conceptos enunciados aqui y
hacerles el tamizaje con la realidad actual del quehacer escénico en cada
uno de los municipios de Antioquia, todo ello atizado con los suefios,
miradas, perspectivas, demandas, necesidades y propuestas que desde
las mismas comunidades, colectivos, agentes, entidades y artistas inde-
pendientes han manifestado en los diferentes espacios de participacién
que se han propiciado para la construccién colectiva del Plan Departa-

mental de Teatro 2023 2035 a ciudadania actlva ha 51do de v1ta1 impor-|

que le garanticen la materializacion efectiva de esos suefios colectivos.
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En general, el proceso de construccion colectiva del Plan Departamental
de Cultura y de los ocho planes de dreas (comunicacién ciudadana y
comunitaria, danza, teatro, artes visuales, cinematografia y audiovisua-
les, mdsica, literatura, bibliotecas, lectura, escritura y oralidad), se llevé
a cabo a través de cuatro fases fundamentales:

En 2020: revisién del Plan Departamental de Cultura “Antioquia en sus
Diversas Voces” 2006-2020 y ocho planes departamentales de dreas artis-
ticas y culturales 2014-2020.

Entre 2021 y 2022: elaboraciéon de manera participativa y pedagdgica del
Diagnostico General de la Cultura en Antioquia, para la formulacién del
Plan Departamental de Cultura y los ocho planes de dreas artisticas y
culturales, para el fomento a la gestién cultural territorial.

En 2023: formulacién participativa del Plan Departamental de Cultura
y los ocho planes de éreas, incluido el Plan Departamental de Teatro, en
perspectiva futura, para el fomento a la gestién cultural territorial.

En 2023: publicacién y divulgacién pedagégica del Plan Departamental
de Cultura y de los ocho planes de dreas para el fomento a la gestién
cultural territorial.

Para el proceso de formulacién del “Plan Departamental de Teatro 2023-
2035” se sumaron insumos a través de diversos encuentros: con grupos
focales de teatro de Antioquia (Red Antioquia en Escena -Salas de Teatro
de Antioquia-, Red Movimiento Gato -Grupos Amigos de Teatro del
Oriente-, Red Carmelitana de Teatro Carmentea, Red Uraba Teatral), con
el equipo de trabajo de formulacién de los planes, reuniones con dinami-
zadores territoriales, varias jornadas de trabajo con el Consejo Departa-
mental de Teatro, encuentros con el Area de Teatro del Instituto de Cul-
tura y Patrimonio de Antioquia, con sus respectivas retroalimentaciones.
Ademds, se tuvieron en cuenta los aportes y miradas de quienes estuvie-
ron al frente de la visién patrimonial, afrodescendiente e indigena para
todos los planes de dreas. Se sumaron insumos, también, del proceso

de Caracterizacion del Sector Cultural del Departamento de Antioquia
2022-2024, de los documentos de la Agenda 2040 de Antioquia, del Plan
Nacional de Cultura 2022-2032 “Cultura para la proteccién de la diversi-
dad de la vida y el territorio”, y del Plan Nacional de Teatro y Circo (en
construccién).

De los encuentros focales es necesario destacar una sugerencia recurren-
te, relacionada con el tema de circo, donde se insiste en atender a lo que
a nivel nacional (Ministerio de Cultura y Sector de Circo de Colombia)
se viene consolidando, y es asumir el drea de circo de manera indepen-

¥



diente del 4rea de teatro, ya que su especificidad, quehacer, gestién y
perspectivas de crecimiento ameritan un plan sélo para el drea de circo;
se sugiere que a corto plazo se diagnostique, planee, formule, publique y
aplique un documento que represente al sector (asi qued6 consignado en
los programas y lineas de accién de este Plan en el eje estratégico No.10),
ya que en el diagndstico sélo se hace mencién de manera tangencial, por
carecer de elementos que le den la importancia que el sector de circo de
Antioquia merece.

El insumo bésico desde donde se partié para la formulacién del “Plan
Departamental de Teatro 2023-2035” fue el documento: “Informe diag-
nostico sobre el estado actual del drea de teatro en el departamento de
Antioquia, como insumo para la actualizacién del plan de drea” (Gober-
nacién de Antioquia, Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia,
Universidad de Antioquia-Facultad de Artes / Contrato No. 021-2021).

Para alcanzar los objetivos metodolégicos planteados, tanto para el

Plan General como para los Planes de Areas, fue necesario contar con

el apoyo y orientacién de 24 dinamizadores territoriales con un margen
de accién municipal. Fueron encargados y encargadas de promover los
ejercicios a escala zonal, en los que se trabajé para construir el Plan Ge-
neral, asf como de fomentar la participacién y dinamizar los “encuentros
municipales” desde los cuales se hizo el levantamiento de la informacién
que nutrié especificamente los Planes de Areas. Se realizaron 20 encuen-
tros zonales y 132 encuentros municipales que motivaron la participa-
cién de los 125 municipios del Departamento de Antioquia.

(Ver Gréfico 1)

La metodologia aplicada para la formulacién del “Plan Departamental
de Teatro 2023-2035" arrojé una estructura final configurada colecti-
vamente, unos textos que recogen los suefios, proyecciones y diversas
voces de Antioquia, y un plan consecuente con los reclamos, demandas
y propuestas emanadas desde todos los territorios de Antioquia, todo
ello consignado en diez ejes estratégicos: formacién teatral, creacién y
produccién teatral, proyeccién, circulacién e intercambio teatral, infor-
macién y divulgacion teatral, investigacion teatral, memoria y documen-
tacion teatral, infraestructura teatral, institucionalidad, organizaciones
y redes teatrales, teatro comunitario, sostenibilidad y politicas ptblicas
para desarrollo teatral.



Grdfico 1.

Participacién del Area de Teatro en la
estrategia territorial fase 2:

. Encuentros municipales
B Encuentros zonales

Grupos focales
111 personas

(41,41%)

Total participantes del drea: 268

132 personas
(49,25%)




Aproximacion

contextual

1 teatro en Antioquia ha de ser entendido como una gran confluencia
dindmica de distintos procesos creativos y sociales, que se convierten

en el sustrato rico v fértil de las préacticas cotidianas relacionadas con las
artes escénicas y, también, de aquellos eventos o acontecimientos que

Es decir que el teatro
no es solo la representacién sobre el escenario, el magico momento del
encuentro entre el ptblico, los actores y las actrices -representando per-
sonajes en el escenario-, sino que es también lo que antecede y precede,
esto es, una serie de acciones, actividades, procesos relacionados con el
quehacer teatral, como la formacién, la circulacién, la creacién, la gestion
y la produccion.

Antioquia no ha sido ajena al desarrollo del teatro en el pais; a su mane-
ra, desde el siglo XIX han tenido lugar tanto exploraciones a partir del
teatro europeo como del teatro costumbrista. También el radioteatro per-
mitié ese acercamiento con la dramatizacién de obras; de acuerdo con el
escritor Gerardo Valencia, el Radioteatro de la Radiodifusora Nacional

(a mediados del siglo XX) influy6 en el desarrollo del teatro en Colombia
y esos ecos llegaron a Antioquia. Ademds, varias figuras importantes

del teatro antioquefio de aquellos afios del siglo en mencién, hicieron
parte del conjunto de actores y actrices que dramatizaban los clasicos del
teatro. Particularmente es de destacar que el género del sainete se desa-
rrollé con profusién en varios municipios de Antioquia, quiza por ser un
género cercano a las personas, en el que tanto personajes como puiblico
comparten el mismo continente de significados y sentidos. Actualmente,
una de las apuestas del Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia
(ICPA) es reconocer el sainete como una expresion escénica de gran
valor para la cultura del Departamento, en articulacién con la idea de
proteger el patrimonio cultural inmaterial y rescatar las tradiciones que
generan apropiacion ciudadana. Cabe mencionar el reconocimiento que
se le hace al origen del sainete en las comunidades afrodescendientes.

Desde el ICPA, en alianza con otras entidades ptblicas, se ha impulsado

el proyecto Antioquia Vive el Teatro, que ha sido fundamental para el
desarrollo del drea en el Departamento. Desde ahi se ha propiciado la
creacién y circulacién de nuevos grupos y procesos, de manera que se '



pueden conocer y apreciar los distintos colectivos teatrales y sus niveles
de desarrollo. Se ha generado un importante intercambio de saberes y
eventos formativos, al igual que se ha hecho dotacién técnica a los gru-
pos participantes en los Encuentros Departamentales.

Antioquia Vive el Teatro se ha convertido en el espacio de encuentro
deseable para quienes hacen teatro, pues posibilita la circulacién e inclu-
sion de nuevos procesos, especialmente desde la ruralidad, para mostrar
los logros alcanzados, en un ejercicio necesario de validacién y recono-
Ademads, para los grupos escolares, aficionados y
de las casas de la cultura, es un espacio necesario para escuchar voces de
aliento, hacer plausibles las posibilidades de crecimiento que propicia el
encuentro con los maestros y maestras acompafantes y participar en los
procesos formativos, concebidos desde las necesidades encontradas en
los distintos encuentros.

La Capital del Departamento se ha destacado por ser una de las ciuda-
des colombianas con mayor movimiento teatral, junto con Bogotd y Cali,
desde el siglo XIX hasta la actualidad. Antes de mitad del siglo XX, en el
cual hay un cambio significativo en el quehacer teatral, se podria decir
que el teatro que se hacia en Medellin era un teatro costumbrista, en el
cual se hacian montajes de obras que representaban la vida cotidiana y
obras cldsicas del teatro universal. La mayoria de las veces estaba a car-
go de compafifas de Espafia. Las obras que se representaban en el Teatro
Principal o Coliseo, construido en 1836 en Medellin, eran obras inofensi-
vas para el publico, es decir, que no se convertian en una amenaza para
el statu quo porque habia un proceso de verificacién de los mensajes
que trasmitfan las representaciones por parte de las Juntas de Censura,
conformadas desde 1909 hasta la década de los 50.

Desde entonces se empieza a gestar una transformacién importante para
el teatro en Medellin. El llamado “teatro burgués”, cuyos espectadores
pertenecian a las élites politicas, econdmicas y religiosas, empieza a ser
firmemente cuestionado. Con el correr del espiritu revolucionario por
Latinoamérica, a finales de los afios 60, el Teatro Libre de Medellin hace
el montaje de la obra “Revolucién América del Sur”, de Augusto Boal,
creador del teatro del oprimido, con el cual se propone cuestionar las
injusticias e inequidades sociales.

En ese mismo sentido, Gilberto Martinez, fundador de la Casa del Tea-
tro, realiz6 el montaje de obras basdndose en el método propuesto por
el dramaturgo alemdn de izquierda Bertolt Brecht. Sus representacio-
nes hacian cuestionamientos certeros a la sociedad de castas. Junto con
Fernando Veldzquez y Luis Carlos Medina, Martinez serfa una influen-
cia significativa para el mundo del teatro en la ciudad; de igual modo,



Rodrigo Saldarriaga emprendi6 por esos mismos afios su gesta con la
fundacién del Pequefio Teatro. Desde entonces, cada vez mds se hacia un
teatro politico, muchos de sus hacedores tenian formacién autodidacta y
el pablico estaba conformado principalmente por obreros y estudiantes.
Es este momento, fueron muy importantes las escuelas de teatro y los
festivales universitarios de teatro.

Luego del apogeo del teatro politico durante las décadas de los 70 y 80,
incluso llamado por algunos “teatro panfletario” o “teatro de consigna”,
nuevos aires entran en el quehacer con el llamado Nuevo Teatro. Uno de
sus representantes mds reconocidos es José Manuel Freidel, fundador del
Teatro El Grupo y La Fanfarria, luego Exfanfarria. Un teatro que, si bien
hace montajes de obras con criticas a la sociedad, lo hace de una manera
experimental.

A mediados de los afios 80, el Teatro Matacandelas se instala en el centro
de la ciudad inyectando otra dindmica al teatro de Medellin; colectivo
que habia surgido en 1979 en Envigado. Con Matacandelas nace una
forma nueva de hacer teatro, dirigido por Cristébal Peldez. Actualmen-
te es uno de los teatros mds reconocidos a nivel nacional e internacional.
También, a finales de la década de los 80, en el barrio Santa Cruz, en Me-
dellin, nace el grupo Nuestra Gente, en un lugar atravesado por histo-
rias dolorosas; como forma de redencion de la vida social se hace teatro
comunitario (teatro hecho en las comunidades, por y para las comuni-
dades, con procesos de formacion, creacién, proyeccion e intervenciéon
social instaurados en barrios, veredas y sectores populares).

Hoy en dia, la escena teatral en Medellin es florida. Grupos, colectivos

y entidades de larga trayectoria artistica y de gestién sobreviven a los
embates desde todos los frentes, remando y sacando agua en esa lucha
por seguir creando: Teatro Popular de Medellin, La Polilla, Manicomio
de Munecos, Titeres La Fanfarria, La Hora 25, Oficina Central de los
Suefios, Elemental, Circo Medellin, La Buhardilla, Canchimalos, Ateneo
Porfirio Barba Jacob, Carantofia, Caretas, Barra del Silencio, Vivapalabra,
Infusién, Agité, Ziruma, Aguila Descalza, Jabra, Teatriados, La Hormiga
Traviesa, La Rueda Flotante, Knockout, Tacita’e Plata, Arlequin y Los Ju-
glares, El Pulpo, El Grupo, Imagineros, Deambulantes, Santisimo Balsa-
mo y proyectos como la Academia de Teatro de Antioquia, la Academia
Efrain Arce Aragén y el proyecto editorial Ateatro, entre otras iniciati-
vas. Hay muchos grupos emergentes de teatro con distintas bisquedas y
apuestas. Se realizan festivales, encuentros y hay una importante apues-
ta por la profesionalizacién de los hacedores del teatro, con la Univer-
sidad de Antioquia como protagonista y dinamizadora de la formacién
escénica en Medellin y las regiones.



También es cierto que el desarrollo del teatro en Antioquia ha sido
dispar. Entonces, al hablar de las fortalezas y debilidades del drea en el
Departamento, necesariamente tendremos que hacer la acotacion territo-
rial, como se expone a lo largo de este contexto. Sin embargo, no quiere
decir que no existan elementos comunes entre las subregiones.

1 desarrollo del teatro en las subregiones es directamente proporcional
al desarrollo economico de las mismas:ESiReoi I AE SN (SN olbiav:B

cuyo PIB es el segundo a nivel nacional con una aportacién del 13% a
la economia del pais, Oriente y Urabd son las subregiones con mayor
aportacién al PIB del Departamento con 9% y 7,1%, respectivamente, y
coinciden con los procesos mds fuertes en teatro, en contraste con Bajo
Cauca, Magdalena medio, Nordeste, Norte, Occidente y Suroeste.

A diferencia de la mayoria de los municipios de Colombia, en el Oriente
antioquefio hay convocatorias para estimulos y salas concertadas, que
les permite contar con ciertos recursos para el quehacer teatral. Esta
posibilidad de acceder a este tipo de financiacion ha sido resultado de la
agencia de los gestores culturales y distintos actores participantes de la
cadena de valor del teatro, que han participado activamente en los espa-
cios de debate de asuntos de interés ptiblico y han sentado con convic-
cién sus propuestas.

ambién Antioquia se destaca por el nimero de redes de teatro que
permiten el encuentro, la articulacién, el intercambio de conocimientos

se configura como un tejido de soporte del
quehacer teatral. Cabe sefialar que el conjunto de redes es una de las

fortalezas mds importantes del drea de teatro en Antioquia, entre las cua-
les se cuenta con la Red Movimiento GATO (Grupos Amigos de Teatro
del Oriente), la Red Carmelitana de Teatro CARMENTEA en El Carmen
de Viboral, la Red de Teatro de La Ceja, junto con la Red de Teatro del
Occidente antioquefio RETOCA, la Red Urab4 Teatral, la Red JEPUTA en
el Suroeste, la Red Improclown, la Red Antioquia en Escena (de salas de
teatro), Medellin en Escena, Atico (Titeres capitulo Antioquia), Asocia-
ciéon de Trabajadores de las Artes Escénicas, Red Colombiana de Teatro
en Comunidad (capitulo Antioquia), Red TEBACA en el Bajo Cauca y la
naciente red “Movimiento Titilante” (de teatro Lambe Lambe).

De igual importancia que las redes, son las distintas formas de colectivi-
dad que se dedican al quehacer teatral en la subregién de Oriente, como
corporaciones, asociaciones y fundaciones. Después del Valle de Aburrg,
el Oriente contiene al mayor nimero de grupos y entidades de teatro

del Departamento, algunos de ellos son: Corporacién Acordes, Marini,
Ancla Teatro, Teatro Girante, La Granja Teatro, en Marinilla; Corpora-
cién Inmigrantes, Teatro Intergalactico, Teatruco, Sainete de Tutucan y El



Zorro de Nueve Colas, en Rionegro; Teatro Bitdcoras y Teatro y Titeres
La Carreta, en La Ceja del Tambo; Teatro Tespys, Teatro FarZantes, Tea-
tro Clepsidra, Corpérea Teatro, Rostros Orates, Chatarra de la Mancha,
Dramaleén Teatro y Titeres, Teatro Estudio, El Paraiso de la Serpiente,
Etnia, Chocolate Clown, Camaleén de la Escuela de Teatro, Pregrado de
Teatro Universidad de Antioquia, Incantrix Exilium, La Nariz Peld, en El
Carmen de Viboral; A Blanco y Negro Teatro, Didgoras y La Tarima, en
El Retiro; Lhacerarte Teatro en El Santuario; Vértigo Teatro en Guatapé;
Madscaras Teatro y Paskana Cultural en El Pefiol; grupo Pantdgoras en
San Rafael; Corporacién Urania, Teatro Cancer, La Tribu Teatro y Polichi-
nela, en Guarne; Escuela de Teatro, Sala de Espera y Balurdo Teatro de
Sonsén y Tironeta en San Carlos; Tacén Teatro en Concepcién.

ales con todo lelone izl lezllact Se destacan el Festival de Teatro Infantil

de Marinilla, el Festival de Teatro Cana Brava en Sonsdn, el Festival
Internacional de Teatro El Gesto Noble, Festival de Teatro Carmentea,
Festival en el Acto y Festival de la Memoria en El Carmen de Viboral, el
Festival Departamental La Esfera Teatro de Provincia de San Roque, Fes-
tival de Teatro El Comunero de Guarne, Festival de Teatro de Sabaneta,
Festival Envigado hacia el Teatro, Festival de Teatro Mil Caras de El Re-
tiro, Encuentro de Teatro Gato de la Red Movimiento Gato, el Festival de
Titeres y Teatro Titiriteatro Regién de Urabd de Camaleén de Apartado,
Festival de Teatro Con los Pies en la Escena, de Escena 3 de Copacabana,
Festival de Teatro de Valparaiso, Festival las Artes en Escena de Bitdco-
ras de la Ceja del Tambo, Festival Intercolegiado de Teatro en La Ceja
del Tambo, Festival de Teatro La Edad Dorada en La Ceja del Tambo,

La Fiestironeta, Fiesta de las Artes Escénicas de Tironeta en San Carlos,
el Festival de Teatro de Yolombd, el Festival El Teatro se toma a Bello
organizado por Tecoc, el Festival Escolar de Teatro de La Unién, Festival
de Teatro de Marinilla que organiza Teatro Girante, Festival de Teatro de
Rionegro, el Festival de Teatro de El Santuario, el Festival Granadino de
Teatro de Granada, el Festival Brtjulas de El Pefiol, Festival Nacional de
Teatro de San José de la Montafia, Encuentro de Teatro Aguas de Guata-
pé, Festival Municipal y Regional de Teatro en Apartad6 “Elkin Quintero
Alvarez” y el Festival de Artes Escénicas de Caicedo. Los festivales sue-
len tener un componente importante de formacién de ptblicos a través
de distintas actividades de debate y reflexién con directores, directoras,
actores y actrices, con ejercicios de desmontaje de obras y procesos de
sensibilizacién para la apreciacion teatral.

parte, la subregién de Uraba se destaca por la capacidad

enido grupos independientes para convocar a la ciudadania a aportar
para la construccion de sus sedes y procesos, dado que los recursos por



parte de fuentes publicas son insuficientes JEEN NIV ERe CINe CEE (I )

del teatro en esta subregion estd también marcada por las dindmicas de
la historia politica y econémica del pais. Hay apuestas que abordan la
memoria social y colectiva en las formas en que irrumpe en la narracién
teatral y puesta en escena. También ha habido un ir y venir en las rela-
ciones con el sector empresarial y econémico de la regién, que pendula
entre el apoyo y la desatencién con el teatro.

Hay momentos de reconocimiento de la mediacién que permite el teatro
para la integracion social y cultivo del sentido de pertenencia con el te-
rritorio; de hecho, este reconocimiento viene de parte tanto de entidades
privadas como ptublicas. En el caso del apoyo desde la gobernanza local,
ha sido esencial la apuesta que ha hecho Antioquia Viva el Teatro para
el fortalecimiento de la préctica teatral. El Teatro Mtcura en Chigorodd,
Mezclarte de Turbo, Talento y Futuro de Pueblo Bello, El Totumo de
Necocli, Asotemire de San Juan, Teatro Asombro de Currulao y el Teatro
Comunitario de la Corporacién Artistica Camaleén Urabd del municipio
de Apartad6, son ejemplos de autogestion, trabajo comunitario y proce-
sos de formacién independientes. En el Urabd también hay una red de
teatro “Urabé Teatral”, actualmente la conforman 6 colectivos; se reali-
zan festivales de reconocimiento y trayectoria, como el Festival Nacio-
nal de Teatro y Titeres Titiriteatro, el Festival Municipal de Teatro Elkin
Quintero Alvarez en Apartadd, el Festival Urabd Celebra el Teatro y el
Festival Municipal de Teatro Jaime Ortiz Betancur en Chigorodé.

Del Valle de Aburrd, sin tener en cuenta a Medellin, hay procesos y pro-
yectos escénicos de gran aliento como Tecoc, Gestos Mnemes, T-Asom-
bro, Fundacién Mediclaun y Gale6n de Bello, La Tartana de Itagiii, Casa
de la Cultura de Sabaneta, Teatro Escena3 y Visién Teatro de Copaca-
bana, que ademds cuentan con escuelas de formacién, capacidad de
gestion y eventos de trayectoria; de igual modo es pertinente destacar la
importancia patrimonial y artistica del movimiento del sainete en Girar-
dota en la vereda San Andrés que mantienen viva la tradicién de genera-
cién en generacion.

Y como apuesta de formacién escénica consolidada se destaca en En-
vigado la Escuela Superior Tecnolégica de Artes Débora Arango y en
esa misma ciudad “El Agora” y “Anamnésico” han hecho historia con
procesos creativos y de proyeccién.

De las subregiones restantes, cabe mencionar que tienen poco desarrollo
econdémico, gran parte de su poblacién, mds del 50%, vive en cabeceras

e EIE N 1a subregion Norte, el desarrollo del teatro se ha caracA
erizado por tener poco apoyo institucional y, cuando ha existido, esta




condicionado por la voluntad e interés de los gobiernos locales de turno,

con lo cual se impide llevar a cabo procesos y se socaba la sostenibili-
Ll ReROER=eRFielels] Pese a las circunstancias, cabe destacar la trayectoria

del grupo Candilejas y la apuesta de Momo Teatro en Don Matfas; del
Colectivo Cultural Constelacién Teatro Show, Teatro Independiente Mil
gestos, Teatro en Desacuerdo y el grupo infantil de teatro de la Unidad
Cultural Marco Tobén Mejia, de Santa Rosa de Osos; el grupo de teatro
Tras Bambalinas, de Carolina del Principe; Arlequin Dorado, de Gémez
Plata; el grupo de teatro Llamas, de Guadalupe; Canon Teatro y Teatro
Amarillo en Yarumal, el grupo de teatro Los Sinvergiienzas y grupo de
teatro de la vereda La Habana en Valdivia. En estos municipios se llevan
a cabo festivales que permiten a la comunidad acercarse al teatro; hay
una marcada tendencia a desarrollar teatro costumbrista, aunque hay
manifestaciones incipientes de teatro callejero y circo; y en los munici-
pios de Toledo, San Andrés de Cuerquia, San José de la Montafia, Bri-
cefo, Belmira, Ituango y Campamento, el quehacer teatral se desdibuja
entre cambio y cambio de monitores de teatro.

En el Suroeste antioquefio, hay cerca de 20 agrupaciones de teatro acti-
vas. Cabe destacar la trayectoria del grupo Hérmetus, en Santa Barbara,
Titeres Sol y Luna en la vereda Quebradona, Duende Loco y Tejer Teatro
del municipio de Jericé y La Escalera en Pueblorrico. El teatro en esta
region explora la realizacién de manifestaciones circenses, por ejemplo,
en Urrao y Pueblorrico, y procesos de performance, en Jericé y Jardin.
También es importante mencionar que varios municipios cuentan con
teatros municipales, como en Salgar, Jardin y Jeric6. De hecho, el Circo
Teatro de Titiribi, es ejemplo de recuperacién de espacios que preservan
la memoria de las artes escénicas que han sido emblemédticas, pues se en-
cuentra en proceso de declaratoria patrimonial (Bien de Interés Cultural)
y conservacién, importante para asuntos relacionados con la infraestruc-
tura cultural. Por su parte, las casas de la cultura y los centros educati-
vos son los espacios para hacer y ver teatro en esta subregién; de ahi que
se sefiale la necesidad de establecer alianzas con el sector educativo para
la creacién y formacién de publicos.

n la subregion de Occidente, se han desarrollado procesos de creacion
y formacién escénica, especialmente con nifios y jévenes, en medio

del escaso apoyo institucional a esta drea, que depende del interés del
No hay infraestructura adecuada para la actividad
teatral y tampoco hay suficientes gestores culturales que ejerzan como
formadores en el drea. Si bien el panorama puede resultar desalentador,
en la subregion se desatacan, por su trayectoria, Matriarcado Teatro de
Ebéjico y el grupo Febrero 30 de San Jerénimo. También la Red de Teatro
de Occidente Antioquefio, Retoca, estd activa.




n la subregién del Bajo Cauca antioquefio, la situacién del teatro se
ARSI S SRS ET R ER E5F por un lado, quienes lideran la mo-

vida teatral son personas que quieren desarrollar eventos, participar de
encuentros para ver y pensarse el teatro, y hay una apuesta que anda en
marcha para sensibilizar a la comunidad sobre la importancia del teatro.
Por otro lado, no hay un panorama que propicie el desarrollo del teatro:
falta de infraestructura y de recursos, poca coordinacién y didlogo entre
los agentes del sector para la formacién y para la participacién en convo-
catorias de orden nacional y departamental, de ahi que haya desapare-
cido la red de teatro REDTEBACA; las condiciones sociales de violencia
por parte de grupos armados ilegales infunde temor para liderar proce-
sos y falta de presencia de las instituciones en los procesos formativos.

En la subregion del Magdalena Medio, cabe destacar el desarrollo en el
drea que ha tenido el municipio de Maceo, impulsado por el Teatro Fé-
nix, con los espacios de formacién en teatro y artes circenses, realizacién
de festivales, circulacién, participacion de jévenes y personas adultas. Si
estos aprendizajes se replicaran en los demds municipios de la subregion
y se contara con respaldos institucionales, la falta de monitores, la escasa
infraestructura y dotacién técnica, la poca produccién y circulacién de
obras de teatro, serfan asuntos del pasado. Los recuerdos de tiempos
pasados no pueden convertirse en un obstaculo para el desarrollo de
nuevas apuestas; la circulacién del teatro y el circo en afios anteriores se

pueden convertir en inspiracion. ARV EFGEISERV T RSN RS § 170 ¥ (6)
habitado por personas provenientes de diferentes partes del pais que le
darian una fuerza creativa y de transformacion al teatro.

n la subregion del Nordeste los procesos teatrales han fluctuado entre
el florecimiento y la falta de apoyo, desiguales muchas veces JHR@OnE
b6 se cuenta con grupos como Cafaveral, Sui Generis y Sin Etiqueta;
en este municipio, la Corporacién Orlando Cadavid Gallego ha venido
realizando el Festival Yolombino de Teatro, del cual se han realizado 38
versiones; en San Roque, el grupo La Esfera, que lleva més de 30 ver-
siones del Festival Departamental de Teatro de Provincia; se tiene un
proceso teatral interesante en Santo Domingo y el proceso mas impor-
tante estd en Segovia, con grupos como Talento Paisa, Kusgareda Barini
y Exiliados; en Remedios se cuenta con los grupos Orgullo Remediano
y Ralladura de Limén; en Vegachi, el proceso abarca desde nifios, hasta
adultos mayores promovido por Utopia Teatro.

Hay un ambito relegado en el teatro de Antioquia y es la posibilidad
En general, la poblacién rural en Colombia ha estado
excluida no solo de participar en la vida cultural -y entiéndase aqui,
cultura como manifestacién asociada a las artes-, sino de la posibilidad



de tener una vida digna; muchos son los problemas sin resolver en el
campo colombiano. Sin embargo, sobresalen las iniciativas llevadas a
cabo por Teatro Tespys en las comunidades campesinas de El Carmen
de Viboral con sus proyectos “La Carreta de Tespys por las Veredas” y
“Estudiantes Espectadores de Teatro”, la propia localizaciéon del grupo
de teatro Totumo Encantado en una zona rural, en el corregimiento El
Totumo del municipio de Necocli y otras apuestas relacionadas con la
ruralidad, como Hérmetus Teatro en el Centro Agro Cultural Pandora en
Santa Barbara y el Eco-teatro Casa del Sol en Jeric6, La Tartana en Itagiif,
La Carreta y Bitdcoras en La Ceja del Tambo, entre otros.

n Antioquia late el deseo por cuidar y potenciar un teatro comunitario
que reivindique el vinculo entre la formacién en el quehacer teatral y la
il Lo e (NN e Meleletll De esta manera, se controvierte la

idea prejuiciosa que asocia el teatro comunitario con lo fécil, lo rdpido y
lo chapucero. Nada mds alejado de la realidad; la apuesta de este tipo de
teatro se imbrica con la construccién de una cultura de paz, tan acorde
con los tiempos que vivimos, y con la celebracién de la solidaridad y la
cooperacién para hacer frente y resistir a las fuerzas y alianzas que se
proponen debilitar el tejido social. De ahi que sea importante fortalecer
y visibilizar espacios de encuentro para la formacién y la circulacién, al
igual que estrategias de sostenibilidad para los grupos que se compro-
meten desde el teatro comunitario, desde las instituciones responsables
de garantizar que la cultura es un derecho de todas las personas.

El teatro en Antioquia tiene un respaldo sélido en el conjunto de leyes

y documentos soft low de cardcter vinculante, que sirven como marco
para su despliegue como practica social y artistica. A nivel internacional,
la Declaracién Universal de los Derechos Humanos y La Convencién
sobre la proteccién y promocién de la Diversidad de las Expresiones
Culturales; a nivel nacional podemos mencionar la Constitucién Politica
de Colombia y los articulos referidos al arte y la cultura especificamente,
los articulos 70, 71 y 72 que, en suma, refieren al Estado como garante

de los derechos culturales de todos los colombianos. El Plan Nacional

de Cultura 2001-2010 “Hacia una ciudadania Cultural Democratica”, la
Ley de teatro 1170 de 2007, el Plan Nacional de Teatro “Escenarios para
la vida” 2011-2015, y a nivel regional, el Plan Departamental de Teatro
2014-2020 “Antioquia Diversas Voces” y el Plan de Desarrollo 2020-2023
“Unidos por la vida” de la Gobernacién de Antioquia, la linea 1. Nuestra
gente. Componente 4: Antioquia unida por la creacién y la cultura. Junto
con otras legislaciones y planes, se infiere que hay un camino recorrido
valioso que sefiala senderos para seguir apostdndole a la cultura.

Con este tipo de documentos, se presenta una guia para todas las perso-
nas implicadas en el quehacer teatral en las distintas etapas o procesos.



Es un eslabén muy importante en la configuracion de acciones de fo-
mento y estimulo para el drea. A propdsito, la formulacién de politicas
publicas al contar con la participacién de la ciudadania, en este caso,
especificamente de las personas que hacen del quehacer teatral su oficio,
les confiere mayor legitimidad a las propuestas, pues cuenta con la mira-
da de quienes participan diariamente en las dindmicas del sector.

A continuacioén, se presentaran las fortalezas, debilidades, amenazas y
oportunidades del drea del teatro en Antioquia a partir del Diagndstico
Del Teatro en Antioquia llevado a cabo por el ICPA y la Universidad de
Antioquia entre 2021 y 2022, en una matriz que permitird visualizar cada
una de ellas y podran hacerse asociaciones entre si para tener un panora-
ma de correlacién:

Visita nuestro canal de YouTube
y hablemos sobre las tradiciones
y los saberes ancestrales
gque queremos preservar en
Antioquia.

iEscanéame!



Matriz DAFO

Area de Teatro

Tabla 1. Matriz DAFO

Debilidades

Fortalezas

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Escasa formacion teatral en el
Departamento.

Bajos niveles de sistemas de
produccién y gestion teatral.
Debilitada infraestructura para
el teatro en los municipios.
Presupuestos limitados desde
los entes ptblicos.

Insuficiente circulacién y
proyeccion teatral.
Crecimiento desarticulado

del 4rea de teatro en las
subregiones del Departamento.
Baja vinculacién del circo en

el d&mbito de la planeacion
departamental.

Baja participacion del drea de
teatro en casas de la cultura del
Departamento (25-30%).

Débil sistematizacion de
procesos.

Estructura orgdnica del drea en
el ICPA no es suficiente para la
demanda de los territorios.
Insuficiente inclusién étnica o
diferencial en los procesos de
teatro del Departamento.
Minima investigacién teatral en
Antioquia.

Falta de espacios de
visibilizacién del desarrollo
teatral de Antioquia a nivel
departamental, nacional e
internacional.

Falta de conocimiento y
reconocimiento del estado del
arte del teatro en Antioquia.
Escasas o nulas politicas
culturales ptblicas para el
teatro.

Amplia presencia de procesos
independientes en los
territorios.

Existencia de eventos

y festivales teatrales en
diferentes subregiones.
Fuerte articulacién de
agentes independientes y
redes del drea de teatro en el
Departamento.

Liderazgo del drea de teatro
en el ICPA.

Sector cada vez mds formado
profesionalmente.

Presencia de redes y
entidades con trayectoria y
fortalecidas.

Consejo Departamental

de Teatro operando y
comprometido.

Existencia de programas
departamentales estratégicos
como Antioquia Vive,
Dramaturgia en el Espejo,
profesionalizacién de artistas
y escuelas de sainete.
Capacidad de gestion del
sector independiente del
teatro de Antioquia.




Amenazas

Oportunidades

Los impactos negativos de la
pandemia a la economia de los
procesos independientes.

Las dificultades de orden
publico que limitan la
participacion de los y

las agentes en algunas
subregiones.

Los fenémenos del microtréfico
que afectan la participacion

de la poblacién juvenil en los
territorios.

1. La posibilidad de
transversalizar otras
dreas al teatro.

2. El escenario de procesos de
planeacién nacional (Plan
Nacional de Cultura) y
departamentales (Antioquia
2040) que hablan desde las
artes.

3. Presencia de instituciones
de educacién superior en los
territorios.

4. Las plataformas tecnoldgicas
como herramientas creativas y
de divulgacién.

5. Se esta desarrollando la
caracterizacién cultural de
Antioquia como fuente de
informacién para la cultura del
Departamento.

ICPA, 2023




Sumado a esta matriz, hay que anotar las implicaciones que tuvo la
pandemia del Covid-19 del 2020 en el teatro. Como bien se sabe, hubo
afectacion profunda en todas las esferas de la vida social e individual. En
el teatro, que es un arte vivo, el encuentro sincrénico entre el ptblico y la
obra representada es esencial, el llamado convivio teatral, base del teatro
segtin el critico y editor teatral Jorge Dubatti, se postergé. Las medidas
sanitarias para evitar el contagio impidieron el encuentro. Entonces,

se tuvo que recurrir a una mediacién ajena al teatro, las pantallas, que
generaron preguntas y angustias a nivel creativo, que atin se mantienen,
porque los cambios que se incorporaron afectaron el quehacer teatral, y
al igual que los demds ambitos de la vida, después del Covid-19 la vida
no volvié a ser la misma, aunque la premura de los tiempos y la ansie-
dad de recuperar el estado de cosas previo impidan verlo de esta mane-
ra. También se vio sumamente afectada la consecucién de recursos para
las obras: como no habia presentacién en salas, no se recogian recursos
mediante el pago de las entradas que, dadas las precariedades del me-
dio, son una fuente importante de dinero para los grupos de teatro.

También ha sido significativa para el teatro la insercién en el mundo

de las redes sociales y en la exploracién de otras disciplinas. Las redes
sociales permiten la divulgacién de los eventos y la interaccién con el
publico. Y la exploracién escénica en otros escenarios, mds alld de las sa-
las, también es un reto para el teatro y para su gestion, tanto en términos
intelectivos como aquellos relacionados con la sostenibilidad.

Para cerrar este contexto, se resalta que el teatro en Antioquia ha dado
pasos importantes, que lo han posicionado a nivel nacional -a pesar de
las carencias- tanto en la produccién de espectdculos como en procesos
de formacién y circulacién; ademds, la adaptacion de infraestructuras
para teatro por autogestion (casas y espacios transformados en salas de
teatro) para la creacién y proyeccién de las artes escénicas.
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area en Antioquia +

1 Sueiios del

Para mis dias pido,

Sefior de los naufragios,

no agua para la sed, sino la sed,

* 10 suerios

“ sino ganas de sofiar.

Piedad Bonnett

(Qué le antecede a un suefio? O mejor, ;cudl es la materia de los sue-
fios? De los suefios que queremos ver realizados, que no queremos que
nunca se acaben, sino que permanezcan y que sean el suefio realizado
de otro suefio, mds grande, mds bonito, un suefio otro, que cuando se
cumpla recuerde al suefio que le dio vida y asi una cadena de suefios
ininterrumpida; después de todo, los suefios nos hacen humanos, amar
la vida, tener ilusiones y esperanzas. Eduardo Galeano decia que el
derecho a sofiar nos da aguas. El teatro nos permite sofiar y, también,
espantar pesadillas.

Como los suefios tienen lugar en nuestro cerebro, ese érgano incognos-
cible, por fortuna, es la casa de los suefios, para que el suefio del teatro
tenga lugar en nuestra realidad material necesita ser soportado por
cosas materiales: instalaciones, dotaciones, infraestructura, dinero. El
impetu de la creacién teatral va de la mano de un bienestar material,
que le procura al artista cierta tranquilidad para crear; no tendra que
preocuparse por lo que tendrad qué hacer, aunque no le plazca, para
dedicarse a la creacién de sus suefios.

El teatro de los suefios se realiza con acciones, cumpliendo promesas,
cumpliendo con la palabra. Esta es la ocasiéon propicia para preguntar-
nos por qué se sigue relacionando la creacién con un estado de preca-
riedad, de pobreza. Si se quiere, si se desea, puede volverse a aquellos
tiempos, quizds en nuestra memoria alimentada por fantasias, en los
cuales los artistas eran reconocidos y valorados por la sociedad, porque
nos abrian mundos con sus historias, creaciones y preguntas. El teatro,
sabemos, crea comunidad y nutre las hebras conscientes e inconscientes
del tejido social. ;jQué seria de la vida sin los artistas y sus creaciones!?

A



La actividad onirica alrededor del teatro ha de ser activa; se sabe que te-
ner el dinero y los recursos no es suficiente para que el teatro cobre vida;
porque importan la pasién y el deseo, conatos de la apuesta en escena de
la vida del despliegue de nuestros deseos. Acd en Antioquia el deseo por
crear rebrota y se mantiene fuerte; se nota en los tonos de voz vivaces,
en los ojos brillantes, en los gestos que indican que se sienten parte del
mundo, de quienes envueltos en la magia de la creacién imaginan una
utopia, una teatrotopia, en el que el teatro es el cauce de los suefios de
jovenes y de quienes ya han transitado la vida. El teatro como lugar de
expresion sensible de la psiquis individual y colectiva.

Antioquia es un territorio con multiplicidad de voces, rostros, bisque-
das, apuestas y visiones de la vida. Desde el pequefio poblado a orillas
del mar, en el cual el horizonte es infinito, porque se sabe cémo empieza,
pero no cémo termina el mar, que se mueve aun con lo viejo que es, asi
son los suefios de quienes miran desde su lugar. O las montafias con su
imponencia y sus perfumes que recuerdan el suefio de la libertad para
quienes hacen su vida en el campo, rodeados de la gran tierra. También
el rio que ensefia que moverse nos lleva a hacer cosas, a navegar mean-
dros y salir a flote con nuestros suefios intactos, vivos por accién del
movimiento y del impetu creativo.

No es nada pretencioso querer hacer teatro en condiciones de bienes-
tar material. Que haya educadores comprometidos con la ensefianza
amorosa del quehacer teatral, que haya dotacién, infraestructura que dé
lugar tanto a la preparacién y puesta en escena como a las asambleas
culturales para pensar en conjunto qué es lo que se quiere para las artes
y la cultura en cada municipio, que no se tenga que rasgufiar un poco
del presupuesto municipal cada tanto, que las propuestas, proyectos de
creacion y circulacién encuentren apoyo. Es importante ver como los
demds han construido sus suefios, qué han hecho, para envalentonarse y
decirse asi mismo: si ellos con sus condiciones pudieron, no hay razones
para que nosotros no podamos hacerlo.

Hay algo en los suefios: su capacidad de convocar otros suefios iguales,
parecidos, un gran suefio colectivo, que resiste las embestidas de las tra-
bas burocrdticas y amargas de quienes dicen, sin razén, que no se puede,
que no hay con que hacer frente a las carencias de formacioén, creacién,
circulacién, dotacioén, infraestructura, politicas ptblicas, investigaciéon y
documentacién.



Marco

referencial y principios

2.1 Politicas del area

Luego del proceso de diagndstico del drea de teatro en Antioquia y con
el acervo alrededor de ambos, a continuacién, se presentaran algunos
elementos clave de cardcter conceptual, filos6fico y politico que podrdn
nutrir las politicas ptblicas en beneficio de este sector.

El teatro es un arte antiguo, complejo. Comienza en Grecia hace mds

de dos milenios. Hay tragedia, comedia, tragicomedia, espectadores,
espectadoras. Un evento al que asiste todo tipo de personas, a ver la
ficcionalizacién de realidades que permiten reflexionar sobre la vida.
Desde entonces se ha teorizado y experimentado en el escenario. Se ha
adecuado a diferentes contextos, ha incorporado nuevas técnicas, ha
puesto sobre la escena distintas reflexiones que se adectian al espiritu
de las épocas y las sociedades. Viejo y nuevo a la vez; siempre acuciante
presentando mundos.

El teatro hace parte de las manifestaciones culturales. En Occidente, por
lo menos, se habla del derecho a la cultura desde hace varias décadas,
pero ;por qué la cultura es un derecho? Es pertinente plantearse esta
pregunta porque ante cualquier requerimiento de justificacién de algin
espiritu inquieto, aunque se sepa y se sienta, el ejercicio de discursar
sobre las razones de reclamar y exigir un derecho como este, dard
solidez y mantendrd firmes las convicciones. La cultura entendida como
el conjunto de précticas artisticas y culturales debe ser un derecho al
cual todas las personas acceden porque permite cultivar el espiritu y
enriquecer la experiencia humana. Como afirma el artista barcelonés
Frederic Amat, la cultura nos proporciona una arquitectura, un esqueleto
que da una razén a la incertidumbre del destino.

Y es un derecho también porque debe ser para todas las personas.
Indefendible la cultura para una élite. Las democracias invitan a la
ciudadania a participar de su derecho a la creacién, a ser participes

de la vida social, a implicarse, a cuestionar, a cambiar lo que sofoca, a
disfrutar, a refr, a solazarse, bien siendo creadores, bien espectadores, o
los dos a la vez. Por eso mismo, es necesario que los Estados financien

A



inequidad respecto al disfrute de las creaciones de la humanidad. La
Constitucién Politica de Colombia asi lo refiere en los articulos 70, 71 y
72.

Junto con otros documentos no vinculantes emitidos por organizaciones
internacionales, el arte y la cultura como derecho tienen un gran
respaldo. Para que no sea una cuestién, como tantas otras que se quedan
en el papel, es indispensable la voluntad politica de los gobiernos y que
la ciudadania esté dispuesta a exigir sus derechos.

Otra arista de la cultura como derecho es que se permite traspasar

las barreras del centralismo. Colombia es un pais donde los mayores
beneficios de un Estado Social de Derecho quedan concentrados en las
grandes urbes capitalinas y los demds territorios quedan desplazados,
principalmente las zonas rurales. Una politica ptiblica del drea del teatro
deberia tener presente la necesidad de respaldar y mantener procesos
creativos en estas zonas.

Ademds, las personas pertenecientes a grupos étnicos por lo general,
si no han sido desplazadas por la violencia, se asientan en zonas
rurales del territorio nacional. En Antioquia, los pueblos indigenas se
ubican en las subregiones de Urab4d, Occidente, Suroeste, Norte, Bajo
Cauca, Nordeste y Magdalena medio, de acuerdo con el “Informe
diagndstico sobre el estado actual del drea de teatro en el departamento
de Antioquia, como insumo para la actualizacién del plan de drea”.
Por su parte, las comunidades negras se ubican principalmente en los
municipios de Vigia del Fuerte, Turbo, Murindé, San Juan de Urabs,
Chigorodd, Necocli, Apartadd, Arboletes, Carepa, en la subregion de
Urabd, de acuerdo con los datos arrojados por el Consejo Territorial de
Planeacién de Antioquia (Gobernacién de Antioquia, 2018).

De igual forma, se resalta la presencia y arraigo de las comunidades
negras en diferentes municipios del Bajo Cauca, aportando a su
desarrollo en todos los campos y diversificando la cultura a través de
sus riquezas desde las tradiciones, costumbres y cosmogonias. Cada
uno de estos pueblos y comunidades tienen formas propias de expresar
sus cosmovisiones y de acercarse a las manifestaciones culturales y

de creacion artistica que corresponden a sus maneras de estar en el
mundo. De ahi que sea importante que, en las politicas publicas de las
artes escénicas, tengan lugar aquellas expresiones que dan prelacién

a la narracién oral, rituales u otras formas de representacién que sean
propias de estas comunidades.

Las comunidades son las que mejor saben expresar su relaciéon
con el territorio a través de sus practicas culturales. “Las précticas



culturales, como lo ha sostenido el Instituto de Estudios Regionales

de la Universidad de Antioquia (2016), se expresan espacialmente y,

al hacerlo, dotan de sentidos a esos espacios apropidndoselos como
territorios del grupo que esté alli asentado” (Linea base de indicadores
por pilares. Versién 1: 11 de octubre de 2021). Las comunidades
indigenas y negras tienen un vinculo con el territorio, en una relacién
en doble via, pues el territorio incide en sus formas de vida y ellos a su
vez modifican el territorio adaptdndolo a sus formas de ser. Si bien la
humanidad en general tiene este tipo de vinculacién con el territorio y
con el espacio, con los grupos étnicos puede leerse con un cariz distinto,
pues esa relacién no ha sido permeada por la cosmovisién explotadora
de Occidente, que mira la tierra como un recurso, mds que como un
hogar, una madre a quien cuidar y respetar.

Por otro lado, estd también lo que constituye el patrimonio de los
antioquefios. El legado y el acervo cultural construido a lo largo de

los afios, de alguna manera confieren una suerte de cohesién social

y sentido de pertenencia que fortalece el tejido social. Vista de esta
manera, la cultura, las artes, el teatro, tendrian una funciéon de medio, de
trasmision de unos valores y formas de vivir particulares. Teniendo esto
presente es necesario entender que la cultura es dindmica, que ademds
de las memorias, recibe influencias de otras identidades, de otras
culturas, que amplian y complejizan la vida en sociedad y los procesos
creativos.

La diversidad cultural resquebraja los valores conservadores de una
sociedad. De hecho, el teatro al fundar mundos imaginarios, en el
ejercicio de ficcionalizacién, de preguntarse constantemente por el
sentido de la vida, por plantear reflexiones sobre la realidad social y de
lanzarse a la experimentacién formal, propone y muestra formas de vida
en la caracterizacién de sus personajes y en los didlogos, en el cual se da
cabida a distintas formas de expresar y ser en el mundo, que han sido
rechazadas, discriminadas o invisibilizadas por modelos hegeménicos.
Por ejemplo, las violencias contra las mujeres han sido visibilizadas,
tanto sobre las tablas, como en las etapas que anteceden la presentacién
de la obra. También cabe sefialar la apertura hacia la diversidad sexual
en un interés palmario por sensibilizar al ptiblico sobre las afugias que
viven las personas pertenecientes a la comunidad LGBTIQ+.

Igualmente, con las artes -y con el teatro en particular- podemos decir
que hay una sublimacién en el proceso de creacién, del enredo y

marafia de pasiones que nos habitan. Algo similar debe pasar con el
conflicto social. Es decir, que al igual que las pasiones y emociones son
constitutivas de nuestro ser, nos hacen seres humanos, (ademads, es el
caldo de cultivo del teatro), el conflicto hace parte de la vida en sociedad;

$



tal cual lo expone Estanislao Zuleta, no se trata de sofiar con una
sociedad en la cual el conflicto no existe, con un paraiso endeble, sino

en una sociedad que tramita de forma no violenta sus conflictos, esto es,
sin aniquilar fisica y animicamente al otro. La historia de Colombia est4
llena de ejemplos de asesinatos, masacres, desapariciones, tan solo por
no pensar lo mismo, por tener discrepancias, y el teatro, en el proceso de
recuperacién de la memoria y busqueda de la verdad, la ha representado
durante afios.

2.2 Principios

Se adoptan los principios contemplados en el Plan Nacional de Cultura
2022-2032 “Cultura para la protecciéon de la diversidad de la vida y el
territorio”, Plan Nacional de Teatro y Circo y los principios rectores
del Plan Departamental de Cultura 2023-2035;
[proponen unos principios especificos del drea de teatro de Antioquia
permitan la articulacion, la orientacién de las decisiones y el desarrollo

equitativo de este sector artistico, teniendo en cuenta las realidades
especificidades de los territorios de Antioquia.JReERs stalutsietRx ol uti ¢/}

del drea son:

¢ El reconocimiento de la diversidad creativa y la proliferaciéon
de grupos teatrales en los territorios de Antioquia como punto
de partida para el accionar en cada zona con sus realidades y
especificidades.

¢ Lavaloracién incalculable del trabajo escénico individual y
colectivo de procesos creativos, formativos y de proyeccién desde lo
independiente.

¢ La priorizacién de procesos de formacion, de creacién, de proyeccién
y de infraestructura en los territorios rurales de Antioquia y su
necesaria valoracién del teatro campesino.

¢ Lavitalidad de los procesos teatrales comunitarios que irradian su
accionar en territorios marginados tanto a nivel urbano como rural.

¢ El enriquecimiento de festivales y eventos teatrales en los diferentes
territorios del Departamento, que con esfuerzo y resistencia han
pervivido, a pesar de la violencia, la inequidad en la inversién y el
desconocimiento por algunos gobernantes de turno.

* Apoyo alanifiez y la juventud creadora y activa desde las artes
escénicas como potencia de vida, arte y convivencia.

* Reconocimiento de la formacion teatral, como eje articulador y
potenciador de los demds componentes de la cadena de valor del
teatro de Antioquia y sus territorios.

¢ Larevitalizacién de la cadena de valor de las artes escénicas en las
diversas comunidades indigenas, afrodescendientes, LGBTIQ+,
tercera edad y personas en situacién de discapacidad, toda esta
revitalizacién con el enfoque de género como pilar fundamental.




2.3 Enfoques

Acorde con el Plan Nacional de Cultura 2022-2032 “Cultura para

la proteccion de la diversidad de la vida y el territorio” se integran
los enfoques alli propuestos al Plan Departamental de Teatro 2023-
2035, coherentes con los propdsitos institucionales y del sector teatral
de Antioquia y sus territorios; estos enfoques serdn transversales

y orientardn tanto a gobiernos locales, gobierno departamental,
juntas de accién comunal, gobernadores indigenas, como colectivos
independientes, entidades ptublicas y privadas, artistas y gestores
para desarrollar acciones necesarias para la atencion integral a las
problemadticas del sector teatral “de manera amplia y acorde con las
particularidades de los territorios, de las poblaciones y de estructura
institucional para la implementacién y seguimiento de las estrategias”
(Ministerio de Cultura, 2022: 93).

Los tres enfoques transversales son:

IS s skl “Este enfoque busca visibilizar los territorios y sus
particularidades como espacios dindmicos de relaciones socioculturales,
politicas, econémicas y ambientales, donde interactian comunidades,
pueblos, organizaciones e individuos. A partir de ese reconocimiento se
pretende orientar las politicas publicas culturales para que respondan de
manera diferenciada y pertinente a las necesidades y condiciones de los
procesos culturales” (ver enfoque completo. Ministerio de Cultura, 2022:

93).

iefe | EINe TSV W EN R T EERISwTonEll “El enfoque diferencial es un marco

de referencia que parte de entender, reconocer y valorar la pluralidad de
expresiones e identidades culturales propias de la diversidad inherente
a nuestra sociedad. La implementacién de este enfoque busca responder
de manera adecuada, diferenciada y pertinente a las necesidades y
problemdticas que enfrenta la poblacién para el pleno disfrute de sus
derechos culturales” (Ministerio de Cultura, 2022: 94).

“El enfoque de intersectorialidad se establece
como una funcién inherente al quehacer del Estado para desarrollar

sus competencias, dado que éste ha de velar de manera integral por la
garantia de los derechos culturales implementando acciones conjuntas
con otros sectores como educacion, trabajo, tecnologias de la informacién
y la comunicacién, salud, vivienda y comercio, entre otras. En este
sentido, se propende por el reconocimiento de los procesos culturales
como un factor de conjuncién con otros sectores y la contribucién de
estos a propdsitos colectivos (Ministerio de Cultura, 2022: 95).
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1. Propéositos del Plan

1.1 Descripcion del Plan

El Plan Departamental de Teatro 2023-2035 es una construccién
colectiva, a través de procesos participativos, que recoge el sentir del
sector teatral de todas las subregiones de Antioquia (Valle de Aburr4,
Oriente, Urabd, Suroeste, Norte, Bajo Cauca, Nordeste, Magdalena
NI OVats i kSRt hild Oocumento-mapa que compila propuestas,

proyecciones, necesidades, potencialidades y suefios, para guiar a los

erritorios y sus gestores en su accionar -durante doce afios- hacia una
Antioquia Teatral diversa, plural, incluyente, creativa y coherente con su

desarrollo humano, social, politico, econdmico, patrimonial, identitario,

artistico y cultural.

El Plan Departamental de Teatro 2023-2035 retine en diez lineas estra-
tégicas, posibles rutas que orienten y propongan un horizonte para el
desarrollo teatral de Antioquia, accesible y til tanto a entidades publi-
cas como privadas, a colectivos escénicos, a gestores, a artistas indepen-
dientes y a comunidad en general, donde puedan hallar directrices para
materializar suefios a través de proyectos colectivos e individuales; a su
vez, es una ruta que se traza para la gestion de politicas publicas para el
teatro de Antioquia y sus diversos territorios.

El Plan Departamental de Teatro 2023-2035 estd articulado al Plan Na-
cional de Cultura 2022-2032 “Cultura para la proteccién de la diversidad
de la vida y el territorio”, Agenda Antioquia 2040 “Unidos construimos
nuestro futuro”, Caracterizaciéon Cultural de Antioquia (ICPA, Univer-
sidad de Antioquia y Proantioquia) y el Plan Nacional de Teatro y Circo
(en proceso de formulacién).

Es vital resaltar que este proceso de planeacién y concrecién en un docu-
mento-mapa cuenta con la mirada de la diversidad territorial, multicul-
turalidad, interculturalidad, riqueza étnica, enfoque de género y grupos
poblacionales de todo el departamento de Antioquia, hecho que permi-
tird su reconocimiento a través de politicas puiblicas para el teatro que
den cuenta de los derechos culturales y la posibilidad de convivencia y
desarrollo desde los territorios con el arte como mediador.



por las y los creadores teatrales, las y los portadores
de patrimonio, artistas escénicos independientes, redes, comunidades
educativas, comunidades campesinas, comunidades étnicas, grupos
poblacionales, personas y colectivos de investigacion, productores y
productoras, gobiernos locales, gobierno departamental, juntas de accién
comunal, gobernadores indigenas, entidades ptiblicas y privadas, salas
de teatro, agrupaciones artisticas y en general por todos los agentes que
hacen parte del ecosistema cultural de Antioquia y sus territorios.
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1.2 Objetivos del plan

1.2.1 Objetivo general

Brindar orientacién y rutas posibles para el fortalecimiento y el desarro-
llo teatral del departamento de Antioquia y sus territorios, a través de
estrategias y herramientas de planificacion, proyeccion y sostenibilidad
que garanticen los derechos culturales para las y los espectadores y ha-
cedores de teatro.

1.2.2 Objetivos especificos

* Articular estrategias y competencias de corresponsabilidad entre
las instancias publicas, privadas e independientes que planifican,
fomentan, desarrollan, financian, divulgan, fortalecen y promueven
la formacién, creacién, produccién y proyeccién teatral de Antioquia
y sus territorios.

* Dosibilitar el desarrollo teatral de Antioquia y sus territorios a través
de nueve lineas estratégicas que abarcan las diferentes dimensiones
escénicas a partir de un diagnéstico actualizado y participativo que
da cuenta de necesidades, potencialidades y suefios del sector y sus
particularidades.

* Preservar la riqueza teatral de Antioquia y sus territorios por medio
de un documento- mapa que indica caminos a seguir para su fortale-
cimiento y pervivencia en el tiempo implicando las diversas instan-
cias que permiten su accionar y fomento efectivo.

e Diversificar el sector teatral de Antioquia y sus territorios en todos
los niveles, donde la equidad y el acceso plural a los recursos sean la
constante, teniendo en cuenta las particularidades de las subregiones
a través de un documento-mapa incluyente para toda la ciudadanfa.



2. Ejes estratégicos,

programas y lineas
de accion

Eje estratégico 1: Formacion teatral

Programas Lineas de Accion

1. Creacién de la cdtedra de teatro en las instituciones
educativas con personal idéneo y cualificado que garantice
los procesos de formacién, creacién, produccién y proyecciéon
teatral, todo ello con contenidos curriculares acordes con la
Resolucién 2343 /1996 e integrados en ciclos propedéuticos..

2. Actualizacién en artes escénicas a las y los docentes de
1. Formacion artistica de las instituciones educativas, a través de cursos
teatral desde la | Y diplomados que les brinden herramientas pedagégicas
1 para desarrollar los contenidos de la catedra de teatro que se
escuela imparta en cada institucién.

3. Construccién conjunta, entre Instituciones Educativas del
Departamento y entidades culturales, de Planes Educativos
Institucionales (PEI) dindmicos, que propicien procesos de
formacién teatral, teniendo en cuenta la ley 115 o Ley General
de Educacién, el Decreto 1860 -Organizacién del servicio
educativo-, el Decreto 0709/96 y la Resolucién 2343 /96
-Logros de objetivos, orientadores para implementar los PEI

1. Descentralizacién de los pregrados de teatro a las diferentes
subregiones del Departamento para mejorar el acceso a la
educacién superior de j6venes que ven en las artes escénicas
2. Formacién | un futuro profesional.

teatral a nivel
superior 2. Descentralizacion de los posgrados de teatro a las diferentes

subregiones del Departamento para mejorar el acceso a la
educacion superior de profesionales de las artes escénicas que
desean especializarse en dramaturgia, direccién, actuacién,
clown, pedagogfa, técnica, gestién o produccion.




3. Creacién y fortalecimiento de los programas de
profesionalizacion teatral, para cualificar a las y los hacedores
de teatro, que con su trayectoria artistica han contribuido

con procesos de formacién y creacién escénica en las nueve
subregiones del Departamento.

3. Formacion
teatral en
entidades

culturales y
artisticas

1. Creacién de escuelas de formacién teatral en Casas de la
Cultura, Institutos de Cultura, Corporaciones Culturales, Cajas
de Compensacién Familiar, Sena y demds entidades ptblicas

o privadas, que garanticen desde la educacién no formal ciclos
de preparacién basica de actores y actrices, como exploracién
vocacional e impulso para la vida profesional.

4. Formacion
teatral
alternativa

1. Creacién de programas de formacion teatral alternativa

a través de cursos, diplomados, seminarios, laboratorios o
talleres especializados de técnicas escénicas, luminotécnicas,

en dramaturgia, direccién, disefio de vestuarios, maquillaje,
disefio y construccién de escenografias, sonorizacién, gestion

y produccién de espectdculos y eventos escénicos, practicas
tradicionales, oralidad ancestral, patrimonio, memoria y
documentacién teatral que garantice procesos a mediano y largo
plazo en cada una de las subregiones.

2. Creacién de escuelas de saberes especificos como dramaturgia,
sainete, titeres, clown, teatro callejero, teatro comunitario entre
otros que potencien los talentos de los territorios especializando
su quehacer teatral.

3. Creacién de procesos de formacién en précticas escénicas
autéctonas que permitan la preservacién y fomento de las
tradicionales, saberes identitarios, originarios y ancestrales
de comunidades indigenas, afrodescendientes, campesinas y
comunitarias.

5. Formacion de
publicos para
el teatro

1. Formacién de ptblicos para el teatro a través de la creaciéon de
escuelas de espectadores, foros y encuentros para la reflexién,

el debate y la ampliacién de saberes sobre el hecho escénico en
eventos y festivales.

6. Concertacion
y convocatoria
parala
formacion
teatral

1. Creacién de programas de concertacion para la formacion
teatral a nivel local, regional y departamental, que permitan
fomentar procesos pedagogicos escénicos en colectivos y
corporaciones culturales de Antioquia, donde sea equitativo lo
urbano y lo rural.

2. Creacién de una convocatoria especial de concertacién para la
formacién teatral a nivel local, regional y departamental, donde
grupos, colectivos o Corporaciones Culturales de trayectoria en
creacién y formacién lleven a cabo un proceso de formacién en un
municipio del Departamento, donde sea débil el quehacer teatral,
permitiendo el intercambio de saberes, la descentralizacién y
revitalizando territorios para el teatro.

3. Creacién una convocatoria especial para la formacién de
lideres teatrales de aquellos municipios que carecen de procesos
creativos y formativos o son débiles, posibilitando la apertura
de espacios o grupos a mediano plazo; formacién in situ y
continuada.




7. Encuentros de
saberes teatrales

1. Realizacién de encuentros de saberes teatrales a nivel
local, regional y departamental donde se compartan
saberes, précticas, experiencias exitosas e innovaciones en el
campo de conocimiento, la formacién teatral, pedagogia de
Antioquia y sus territorios.

8. Sistema

departamental de
formacion teatral

1. Creacién del sistema departamental de formacién teatral
que retna las iniciativas ptblicas y privadas relacionadas
con las précticas educativas, formativas y pedagégicas de
Antioquia y sus territorios, teniendo en cuenta las realidades
de los territorios y con enfoque étnico y diferencial.

Eje estratégico 2: Creacion y produccion teatral

Programas

Lineas de Accion

1. Concertacion
de salas de teatro

1. Creacién y fortalecimiento de los programas de concertaciéon
de salas de teatro a nivel local y departamental, que permita el
sostenimiento y proyeccién de estos espacios de permanente
creacién escénica, pulmones de vida cultural en los territorios
de Antioquia.

2. Estimulos a la
creacion teatral

1. Creacién y fortalecimiento los programas de estimulos a la
creacioén teatral a nivel local y departamental, incrementando
asf la produccién creativa de artistas, colectivos independientes
y Corporaciones Culturales dedicadas al teatro en Antioquia y
sus territorios.

2. Creacién de un programa especial de estimulos a la creaciéon
teatral para comunidades indigenas, afrodescendientes,
campesinas, poblacién en situacién de discapacidad y
poblacién LGBTIQ+ a nivel local y departamental, que permita
la diversificacion creativa de estas comunidades de Antioquia y
sus territorios.

3. Mecanismos
parael

1. Realizacién alianzas de produccién teatral con gremios
empresariales, universidades, Cajas de Compensacién Familiar,
Cooperativas, entidades publicas y privadas de Antioquia y sus
territorios, tanto para la produccién de espectdculos como para
la produccién de eventos.

fortalecimiento
de la produccion
teatral

2. Implementacién del banco de proyectos creativos teatrales
para Antioquia y sus territorios, que permita ofertar
espectaculos diversos a entidades, eventos y productores o
programadores nacionales e internacionales.




3. Implementacién de modelos de creacién, gestién y
produccién teatral por medios digitales, impresos y
multimediales para el mejoramiento y cualificacién de los
procesos de artistas y colectivos.

4. Creacién del claster de teatro de Antioquia, donde converjan
las producciones creativas y de eventos para la oferta y
mercadeo a nivel departamental, nacional e internacional.

Eje estratégico 3: Proyeccion, circulacion e
intercambio teatral

Programas

Lineas de Accion

1. Estimulos a
la circulacién
teatral

1. Creacién y fortalecimiento los programas de estimulos a la
circulacién rural, local, departamental, nacional e internacional
de espectdculos y experiencias teatrales de Antioquia y sus
territorios para generar vinculos creativos y visibilizar el sector.
Se propone un capitulo especial de circulacién en doble via
entre los municipios y la ciudad de Medellin, articulando las
convocatorias de la Secretarfa de Cultura de Medellin con

las Casas de la Cultura, Institutos de Cultura y las entidades
territoriales que implementan programas de estimulos a la
circulacién teatral.

2. Circulacién de creaciones artisticas de teatro por medios
alternativos, tecnologfas de la informacién y la comunicacién
logrando llegar a nuevos publicos a través de las nuevas
tendencias del mundo virtual.

3. Creacién de un programa especial de pasantias para
creadores y creadoras de teatro que permita el intercambio de
saberes, el aprendizaje por inmersion y la cualificacion artistica
desde el reconocimiento de pares a nivel regional, nacional e
internacional.

2. Festivales
y eventos
teatrales

1. Creacién y fortalecimiento del programa de concertacién
de festivales de teatro, para eventos de larga y mediana
trayectoria y eventos emergentes que se llevan a cabo en
Antioquia y sus territorios, sean de caracter rural, local,
regional, departamental, nacional o internacional.

2. Creacion del Festival Antioquetio de Teatro como
espacio de proyeccion, circulacion e intercambio de grupos
semiprofesionales y profesionales de Antioquia y sus
subregiones.




3. Revisién y fortalecimiento del programa Antioquia Vive
el Teatro y redimensionarlo como evento de formacién y
proyeccién para grupos infantiles, juveniles, escolares y
aficionados.

4. Creacién de la Bienal Antioquefia de Teatro Comunitario,
Campesino, Tradicional y Practicas Escénicas Ancestrales
como espacio de proyeccién, circulacién e intercambio diverso
de colectivos y experiencias creativas de Antioquia y sus
subregiones.

5. Realizacién de alianzas con festivales y eventos nacionales
e internacionales que posibiliten la circulacién de grupos y
artistas de teatro de Antioquia y sus territorios.

6. Fortalecimiento de la programacién que se lleva a cabo

en el marco de la celebracién del dia internacional del teatro
y la temporada navidefia de teatro que cada afio se lleva a
cabo para potenciar la diversidad teatral que se desarrolla en
Antioquia y sus territorios.

7. Disefio y actualizacién de la agenda departamental de
festivales y eventos de teatro de Antioquia y sus territorios, con
el propésito de promover y visibilizar la diversidad de oferta
que existe y a su vez que los programadores de otros festivales
a nivel nacional e internacional se agenden.

Eje estratégico 4: Informacion y divulgacion teatral

Programas

Lineas de Accion

1. Sistema de
informacion
teatral

1. Creacién del sistema de informacién teatral de Antioquia,
desde el nivel local, regional y departamental, que contenga
y actualice permanentemente las producciones creativas,

las y los agentes, las agrupaciones, las infraestructuras, los
publicos, las investigaciones y los proyectos formativos de
los diferentes colectivos, entidades publicas y privadas,
artistas independientes y espacios alternativos de creacién
y produccién del departamento de Antioquia, todo ello
articulado al sistema de informacién cultural departamental
propuesto en el Plan Departamental de Cultura 2023-2035.

2. Realizacién de encuestas y sistematizacién del consumo
teatral en el Departamento, que den cuenta actualizada de
las miradas y participacién de los ptiblicos como herramienta
estadistica para estudios de mercadeo y financiacién, el
direccionamiento del accionar y la innovacién para la
fidelizacién de publicos.




3. Actualizacién anual de la informacién de la caracterizacién
cultural de Antioquia, donde reposa los datos detallados

del teatro del Departamento, como herramienta para la
planificacion y la toma de decisiones de los gobiernos
locales, gobierno departamental, juntas de accién comunal,
gobernadores indigenas y agrupaciones artisticas, todo ello
articulado al sistema de informacién cultural departamental
propuesto en el Plan Departamental de Cultura 2023-2035.

1. Fomento de una linea editorial para el teatro de Antioquia
y sus territorios, que facilite la publicacion de textos impresos
y digitales tanto de dramaturgia, como de pedagogia,
produccién, gestién, investigacién, patrimonio, técnicas
escénicas.

2. Fomento a la creacién de periédicos y revistas especializadas
. en teatro, impresas y digitales, tanto a nivel local como regional
2. Herramientas | y departamental, como canales de comunicacién y formacién
de divulgacién | de publicos.

teatral

3. Apertura de espacios de divulgaciéon y promocién del teatro
en emisoras y canales de televisién ptblicos, comunitarios

y alternativos, permitiendo la visibilizacién del quehacer
escénico de Antioquia y sus territorios.

4. Creacién y fortalecimiento de los sitios web de entidades
culturales, artisticas y comunitarias tanto ptiblicas como
privadas de Antioquia, donde el teatro tenga un espacio
preponderante de visibilizacién y divulgacién, con especial
énfasis en la creacién de un sitio web especifico para el teatro
en el Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia.

Eje estratégico 5: Investigacion teatral

Programas Lineas de Accidn

1. Creacién del programa de fomento a la investigacién teatral
anivel local, regional y departamental que contemple becas,
premios y proyectos de investigacién en procesos creativos,

., técnicas escénicas, historia del teatro, documentacién de

1. Promocion Y | creaciones, festivales y hacedores, la relacién del teatro con los
fomento de la | contextos antropolégicos, sociales, politicos, culturales, étnicos,

investi ga cién poblacionales y patrimoniales.

teatral 2. Creacién de grupos permanentes de investigacién y estudios
teatrales tanto a nivel local como regional y departamental,
para fortalecer los saberes, conocimientos e innovaciones en las
diversas modalidades de las artes escénicas.




3. Realizacién de seminarios y foros sobre investigacion

y estudios teatrales de Antioquia, descentralizando estas
actividades y brindando acceso al conocimiento a los territorios
mas alejados.

4. Implementacién de alianzas estratégicas entre universidades,
centros de formacion, casa de la cultura, institutos de cultura,
corporaciones culturales, entidades ptblicas y privadas para
generar un sistema que compile el material investigativo teatral
que se realiza en Antioquia y sus territorios.

Eje estratégico 6: Memoria y documentacién teatral

Programas

Lineas de Accion

1. Procesos
patrimoniales
del teatro

1. Promocién de procesos de declaratoria de patrimonio
cultural inmaterial de practicas, identidades, tradiciones,
ancestralidades, acontecimientos teatrales que den cuenta del
valor y transformacién de las comunidades y su arraigo en los
imaginarios colectivos de Antioquia y sus territorios.

2. Disefio de planes de salvaguardia, conservacién y proteccién
del patrimonio cultural material e inmaterial en lo referente a
teatro, de Antioquia y sus territorios, con especial énfasis en los
teatros histéricos y de valor patrimonial material que existen
en algunos municipios, garantizando su conservacion.

3. Fomento y divulgacién del patrimonio cultural material
e inmaterial en lo referente a teatro de Antioquia y sus
territorios.

2. Promocion
dela
documentacion
teatral

1. Recuperacién de la memoria teatral de Antioquia y sus
territorios, tanto escrita como oral, audiovisual y pldstica,
inventarios, cartograffas y catdlogos.

2. Creacién y fortalecimiento de centros de documentacién
teatral de Antioquia con acompafiamiento en lo referente a lo
metodoldgico, locativo, archivistico, divulgativo, digital y de
servicio al puiblico, dando asi su valor patrimonial desde la
memoria y su conservacion.

3. Implementacién de mecanismos para la gestion documental
del sector teatral del Departamento que posibilite su
sistematizacion y preservacion.




Eje estratégico 7: Infraestructura teatral

Programas

Lineas de Accion

1. Fomento
para la
infraestructura
y la dotacién
teatral

1. Creacién de programa departamental de infraestructura
teatral para la construccién, dotacién, adecuacién y compra de
espacios para la creacién, la formacién y la circulacién a nivel
rural, local, regional y departamental, tanto desde lo ptblico
como desde lo privado, teniendo como contexto las realidades
de los territorios, la diversidad étnica, la ruralidad y las

2. Implementacién de mecanismos para el mantenimiento y
fortalecimiento de los equipamientos teatrales que existen
en los territorios de Antioquia permitiendo su adecuado uso,
gestién, administracién y produccién.

3. Levantamiento de un inventario del estado actual de la
infraestructura teatral de todos los municipios de Antioquia,
logrando tener un estado del arte en esta materia, como
herramienta para la toma de decisiones y la gestién de
recursos.




Eje estratégico 8: Institucionalidad, organizaciones
y redes teatrales

Programas

Lineas de Accion

1.
Institucionalidad
teatral

1. Revision y fortalecimiento del drea de teatro a nivel
departamental (ICPA) y a nivel municipal (Alcaldias, Casas
de la Cultura, Institutos de Cultura o quienes hagan sus
veces), tanto en el personal a cargo como en los recursos
financieros, metodoldgicos y técnicos que permitan un 6ptimo
funcionamiento y cobertura territorial, en concordancia con
las aspiraciones 2.1y 2.2 del Plan Departamental de Cultura,
orientadas a fortalecer la institucionalidad cultural ptblica
departamental y municipal.

2.
Fortalecimiento
de las
organizaciones
teatrales

1. Asesoramiento organizacional para colectivos
independientes que los impulse a formalizar su quehacer
artistico mediante la adquisicién de personerfa juridica
permitiendo su fortalecimiento en la prestacion de servicios y
gestiéon de proyectos creativos y de financiacion.

2. Mejoramiento de la calidad de vida de artistas y gestores de
teatrales de Antioquia, tanto en materia de ingresos como de
proteccién en salud, pensiones, riesgos laborales, vivienda y
dignificacién del oficio.

4. Realizacién de alianzas estratégicas con entidades del sector
empresarial, cooperativo, comercial, financiero y otros para el
mejoramiento de los recursos para las organizaciones del sector
teatral de Antioquia y sus territorios.

3. Redes
teatrales

1. Creacién y fortalecimiento redes teatrales (de salas de teatro,
de grupos independientes, de festivales, de titeres, de Lambe
Lambe, de dramaturgia, de escuelas de formacién) a nivel
local, regional y departamental, a través de convocatorias y
programas que permitan fomentar su quehacer en red y asi
impactar los territorios de manera mancomunada.




Eje estratégico 9: Teatro comunitario

Programas Lineas de Accion
1. Creacién de convocatorias que permitan la subvencién
de iniciativas creativas del teatro comunitario en Antioquia
y sus territorios, a través de estimulos, becas de formacion,
investigacién, creacién y circulacion.

1. . o :
E lecimi 2. Fortalecimiento de redes de teatro comunitario que permitan
ortalecimiento seguir tejiendo lazos de creadoras y creadores insertos en las
del teatro comunidades.
comunitario

3. Inclusién en las politicas ptblicas al teatro comunitario como
eje de transformacién social desde y para las comunidades

que permita afianzar los derechos culturales, la memoria e
identidad de los territorios.

2. Juntanzas
del teatro
comunitario

1. Realizacién de circuitos solidarios que permitan el
intercambio de saberes, economias colaborativas, pasantias y
estrategias de retroalimentacion comunitaria desde el teatro.

2. Realizacién de encuentros departamentales de teatro
comunitario.

Eje estratégico 10: Sostenibilidad y politicas
publicas para desarrollo teatral

Programas

Lineas de Accion

1. Legislacion

1. Revisién de la Ley de Espectédculos Pablicos (LEP) que permita que
lo municipios pequefos y medianos accedan a estos recursos mediante
convocatoria, recursos que subvencionarian la creacién escénica, la
infraestructura y la circulacién teatral.

|pELES el 2. Revisién de la Ley del Teatro que incluya los territorios y las
desarrollo diferentes modalidades de artes escénicas y se implementen los
teatral mecanismos de financiacion del teatro como el Fondo Nacional del

Teatro, el impuesto a la telefonia mévil, la estampilla procultura (en los
municipios que no la tienen implementada y a nivel departamental),
entre otros mecanismos.

2. Politicas
publicas para el
teatro

1. Formulacién de politicas ptiblicas (acuerdos, decretos y ordenanzas)
que propendan por el mejoramiento de los recursos para el
financiamiento del teatro en Antioquia y sus territorios.

3. Politicas
publicas para el
circo

1. Realizacién del diagnéstico de las artes circenses en Antioquia y sus
territorios, que permita tener un estado del arte de la realidad del circo
en el Departamento..




2. Formulacién del Plan Departamental de Circo que permita
tener una carta de navegacién legitima y adoptada como
politica ptblica para el Departamento.

3. Publicacién e implementacién del Plan Departamental de
Circo en todo el territorio antioquefio.

4. Promocion de
espacios para la
participacion,
financiacion
y apropiacion
social del teatro

1. Establecimiento de estrategias para la apropiacién social

y fidelizacién de ptiblicos para el teatro en Antioquia y sus
subregiones dinamizando asf las posibilidades de acceso

al consumo de las artes escénicas mediante convenios de
boleteria, descuentos, subsidios con Cajas de Compensacién
familiar, cooperativas, instituciones educativas, universidades,
entidades publicas y privadas.

2. Gestion de recursos, subvenciones, patrocinios, propuestas
de mecenazgo, cooperacién internacional y responsabilidad
social empresarial, para el desarrollo del teatro en Antioquia y
sus territorios.

3. Fomento de instancias a nivel local y departamental que
posibiliten la internacionalizacién del drea de teatro de
Antioquia y sus territorios.

4. Formacion en la participacién ciudadana para gestores,
artistas y colectivos donde se adquieran competencias para
integrar las diferentes instancias de participacién que se
plantean a nivel local y departamental.

5. Fortalecimiento del Consejo Departamental de Teatro
como instancia representativa de las nueve subregiones de
Antioquia.

6. Creacion de los consejos municipales de teatro en los
diferentes territorios del departamento de Antioquia, como
instancia de representacién y participacién ciudadana para

el acompafiamiento, asesoramiento y apoyo a la toma de
decisiones en materia escénica en los municipios, podrian ser
también como instancias en cada una de las nueve subregiones
del Departamento.

7. Implementacién de la Asamblea Bienal Departamental
de Teatro como mecanismo de participacién, deliberacién
y seguimiento a las politicas teatrales de Antioquia y sus
territorios.

8. Creacién de una mesa permanente de seguimiento y
evaluacién del Plan Departamental de Teatro 2023-2035 que
garantice la continuidad y ejecucion de las lineas estratégicas
del Plan, con interlocucion ante las diferentes instancias

del nivel municipal y departamental responsables de su
cumplimiento.




3. Metas e

indicadores en perspectiva 2035

Para conocer la matriz estratégica de este plan y su relacién con
la DOFA, ingresa a nuestro sitio web www.culturantioquia.gov.co
escaneando el siguiente cédigo QR:




4. Fuentes de

recursos

Posibles fuentes de recursos, de diversos origenes (ver columna 1) y
niveles (ver fila 1) para el cofinanciamiento de los programas del Plan
Departamental de Teatro 2023-2035.

Intergubernamentales

Iberescena, Ibercul-
tura Viva Comuni-
taria, ONU (Fondo
Internacional para la
Diversidad Cultural
FIDC y Organizacién
Internacional para las
Migraciones -OIM-).

Nacionales

Departamentales

Regionales

Gobernamentales (Piblicos)

Embajadas, Consu-
lados, Cancillerfas,
Convocatorias de
subvenciones por
parte de Ministerios y
entidades culturales
publicas del mundo.

Ministerio de Cultura
(programas, convocatorias,

Recursos de la Ley del Espec-

taculo Pablico LEP), Cocrea

(Corporacién Colombia Crea

Talento, para el desarrollo
de la economia cultural y

creativa), Ministerio de Edu-
cacion, Instituto Colombiano

de Antropologfa e Historia,
Colciencias, Universidades.

Gobernacion de
Antioquia, Instituto de
Cultura y Patrimonio de
Antioquia, Instituto para
el Desarrollo de Antio-
quia, Recursos de la Ley
del Espectdculo Publico
LEP, Universidades.

Areas Metropoli-
tanas.

Alcaldias, Secretarias

de Cultura, Casas de la
Cultura, Institutos de
Cultura, entidades descen-
tralizadas, Convocatorias
Locales, Recursos de la
Ley del Espectédculo Puabli-
co LEP, Sistema General
de Regalfas, Estampilla
Procultura, Sistema Ge-
neral de Participaciones,
Recursos propio de las
entidades territoriales.

Industrias creativas,
del entretenimiento y
del turismo, Festivales!

Sector productivo, empresa-
rial y comercial a través de
sus politicas de responsabi-

Cajas de Compensa-
cion Familiar, Sector
productivo, empresarial

Sector producti-
vo, empresarial y
comercial a través

Sector productivo, empre-
sarial y comercial a través
de sus politicas de res-

2]
S |Internacionales de lidad social y de padrinazgo |y comercial a través de |de sus politicas  |ponsabilidad social y de
s las Artes Escénicas, |0 mecenazgo, Festivales de  |sus politicas de respon- |de responsabili- |padrinazgo o mecenazgo,
5 |Universidades. Teatro, Universidades. sabilidad social y de dad social y de  |Festivales de Teatro.
~ padrinazgo o mecenaz- |padrinazgo o
go, Festivales de Teatro, |mecenazgo.
Universidades.
2 Fondos mixtos Corporaciones  |Privados.
£ auténomas
=) regionales
s 8!
+ +. |ONGs, redes. ONGs, redes. ONGs, redes. ONGs, redes. ONGs, redes.
g8
S 9
= »

Autogestion
comercializacién

Venta de servicios
creativos, formativos
y de produccién de
eventos, ruedas de
negocios.

Venta de servicios creativos,
formativos y de produc-
cién de eventos, ruedas de
negocios.

Venta de servicios crea-
tivos, formativos y de
produccién de eventos,
ruedas de negocios

Venta de servi-
cios creativos,
formativos y de
produccién de
eventos.

Redes.

Redes.

Redes.

Voluntariado | Comunitarios

Pasantias de trabajo
colaborativo.

Pasantfas de trabajo colabo-
rativo.

Pasantias de trabajo
colaborativo.
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